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CUVANT INAINTE

Lucrarea de fatd reprezinta rodul unui bogate activitdti de muzician instrumentist,
cercetdtor stiintific pasionat si manager de succes in domeniul institutiilor culturale
contemporane. Felix Constantin Goldbach ne propune in paginile ce urmeaza o calatorie
fascinantd in lumea clarinetului si a clarinetistilor, asa cum apare in cateva opere magistrale
compuse in perioada romanticd, devoaland cu indrazneald si stiinta tainele mestesugului si ale
artei de a fi instrumentist de facturda cultd. Este vorba despre doud lucrari:
»Merchenerzehlungen” opus 132 pentru clarinet, vioara si pian, compuse in anul 1853 de Robert
Schumann si ,,Acht Stucke fur Klarinette, Bratche und Piano opus 83, create de Max Bruch in
anul 1910. Avem in atentie, asadar, doua piese exemplare pentru stilul romantic exprimat in
muzicd. Dar ce semnificatie are acest concept in istoria si estetica muzicald? De unde vine si
cum s-a configurat? lata intrebari care cer raspunsuri adecvate si clare.

Romantic sau romanesc, adicd visator, nostalgic, e un termen aflat la originea
conceptului de romantism. E o caracteristica fundamentald a psihicului uman, inainte de a fi un
curent si o epoca in istorie. Ca trasaturda general-umand, presupune urmatoarele calitati:
sinceritate, subiectivitate, originalitate, inpiratie personald, pesimism, fantezie, Inclinatie spre
paradoxal, tendintd citre dezmarginire, agitatie si expresie debordanti, descatusare. In istorie
corespunde cu trezirea simtului national, fiind contemporan cu nasterea scolilor nationale
muzicale. S-a conturat in timp ca replicd la estetica echilibrului, a masurii, a claritatii, a
calmului, cu predominarea ratiunii asupra sentimentului, toate acestea fiind atribute ale
clasicismului. De asemenea, romantismul incurajeaza spargerea cadrelor formale, treceri rapide
de la o tonalitate la alta, modulatii la tonalitati indepartate, libertatea formala, tendinta de a nu

respecta reguli, de iesire din tipare. Acum se produce o Imbinare a artelor prin sincretism, adica
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prin contopirea muzicii cu literatura, a muzicii cu pictura si cu dansul etc. Romantismul
abordeaza cu predilectie tematica naturii si a iubirii. Se distinge prin intensitatea emotionala a
discursului muzical intre doud extreme: avantul paroxistic versus depresii abisale.

Romantismul apare ca un curent ce corecteaza in gustul public indreptarea spre ratiune,
inlocuind-o cu sentimentele, cu lirismul, cu poezia. Atitudinea rationald, sursa in gandire si
societate fusese sustinutd cu putere de iluministi. Influentei acestora li se atribuie cele doud
revolutii, cea americand si cea franceza, aproape simultane, urmate de secolul ,,Juminilor”, cu
strategia ,,emancipdrii prin culturd”. Exprimarea romanticd e nestingheritd, uneori pana la
revarsarea freamatului sufletesc, a visului launtric, a viziunii exaltate, el da muzicii caracter de
confesiune patetica.

Ar mai fi de spus cd dubla naturd, romanticd si clasica, a muzicii reflectd omul in
complexitatea lui contradictorie. Ingrediente obligatorii ale romantismului sunt, de asemenea,
istorismul, cultul ,,ruinelor” si al nocturnului incarcat de mistere, fantasticul cu tenta lugubra,
opozitia dintre demonic si angelic, titanismul infrant, accentul eroic exprimat muzical prin
escalada performantei vocale,culminand cu opera wagneriana.

Cititorul aplicat va descoperi in lucrare o multitudine de fatete ale acestui univers
caleidoscopic, prin intermediul studiului celor doud opere muzicale dedicate clarinetului,

instrument rasfatat, predilect, ca solist si ca membru de vaza al orchestrei simfonice romantice.

Prof. univ. dr. Lavinia Coman
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INTRODUCERE

Larga utilizare a clarinetului in clasicismul muzical crease, la inceput, un curent de
acceptare, urmat de intensa intrebuintare a instrumentului pe masura ce evolutia sa i-a permis
realiziri sigure si performante. In 1808, constructorul de instrumente si clarinetistul J. F. Simiot
din Lyon breveteaza clarinetul cu orificii mai largi, cu corpul lungit, cu clape, inele si tuburi
pozitionate intr-o noud maniera, care ofera o sonoritate omogena, calitativa pe tot ambitusul si,
mai ales, posibilitatea de a trece de la instrumentul acordat in Si bemol la cel in La pe acelasi
clarinet, deci cu doua tonalitati, iar in 1809 deja plaseaza si cea de a zecea clapa. Noutdtile sale
patrund si in atelierele lui J. S. Hernstedt, F. Triebert, L. A. Buffet, Rossi. Familia de clarinete se
mareste deoarece, alaturi de clarinetele sopranino, acordate in Sol, Fa, Mi, Mi bemol si Re, apar
clarinetele sopran in Do, Si, Si bemol, La, La bemol si Sol. Unele instrumente sunt dotate cu
accesorii care asigurd transformarea lui din Do In Si bemol. Odata cu largirea numdrului de
clape, accesarea pe acelasi instrument a unor tonalitdti sau cromatisme devine posibild fara a se
mai schimba, efectiv, instrumentul. Totodatd, se adopta pozitionarea anciei pe buza inferioara,
mai ales dupa 1824 in scoala pariziana, fapt care da roade ca maniera generala de cantat dupa
1831. Legatura sau bratara metalica inventate de Ivan Miiller fixeazd ferm ancia in mustiuc,

pentru asigurarea vibratiei sale lejere si infrumusetand sonoritatea emisiei. Totodatd clarinetul
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sdu se imbunatateste ca acuratete, fiind dotat cu treisprezece clape. Acest prototip va fi
transformat de catre Adolph Sax prin addugarea ochelarilor folositi la flaut de modelul Boehm si
va deveni prototipul standard german la inceputul secolului XX. Instrumentul este multiplicat de
constructorul Ottensteiner, folosit de Carl Baermann, apoi de Richard Miihlfeld (clarinetistul lui
J. Brahms si prietenul sdu), patrunde in atelierul lui Dennis Buffet-Auger la Paris (1825) si al
fiului sau (in 1830, Jean Louis Buffet), iar Marea metoda de clarinet scrisa de Hyacinthe Klosé
de obtinere a unei palete variate de nivele dinamice, anciile sunt usor de confectionat si mai
stabile, iar suflarea in instrument se face cu mult mai usor decat la oboi. Timbralitatea sa
apropiatd de vocea umana, frumusetea si caldura expresiei il recomanda ca posibil solist,
membru in orchestrd sau in formatii de muzica de camera, devenind unul dintre cele mai
intrebuintate instrumente de suflat de lemn.

In muzica romantica, printre primii compozitori care ii dedicd lucriri se numara Carl
Maria von Weber. El compune pentru virtuozul Capelei din Miinchen, H. Baermann, cateva
lucrari camerale, duetul Se il mio ben, cele Sapte Variatiuni dupa o tema din opera ,,Silvana”
op. 33 pentru clarinet si pian (1811), Introducere, Tema si Variatiuni pentru clarinet si pian
(1815), Marele cvintet pentru clarinet, doua viori, viola si violoncel, op. 34 (1815), Gran Duo
Concertant pentru pian si clarinet (1816). Alaturi de concerte, in aceeasi perioada Louis Spohr
compune pentru virtuozul J. S. Hermsted din Braunschweig cateva lucrari camerale, printre care
Variatiunile op. 80, Fantezia cu variatiuni op. 81, Octetul op. 32 si cele Sase cantece germane
cuplare timbrala a clarinetului, nu numai intre soprana, clarinet si pian, ca in liedul Der Hirt auf
dem Felsen op. 129, scris de Fr. Schubert in 1828 sau intre vocea de tenor, lauta si clarinet in
Serenade an Selma op. 48 de Fr. Silcher sau in Das Hirtenlied de G. Meyerbeer. Acum, cele mai
indragite piese sunt fanteziile pe teme din operele cunoscute, spre exemplu C. Baermann,
Souvenirs de Bellini, L. Bassi Rigoletto Fantasie, Th. Miingersdorf, Fantezie dupa arii din
operele lui Mozart, J. G. Georg, Fantezie dupa Freischiitz sau R. Schumann, Fantdsiestiicke op.
73. De asemenea erau foarte pretuite variatiunile cu formule de virtuozitate, ca in suita de
Tablouri scotiene a lui K. Loewe sau cele de K. Friedemann, G.Rossini, C. Gurlitt, L. Milde sau
de clarinetisti, precum E.Cavallini, E. Gabler, G. Haseneier, H.E. Klosé, K.Reinecke si R. Stark.
Dar existd numeroase sonate pentru clarinet si pian de C.Baermann, J.X.Lefevre, F.
Mendelssohn Bartholdy, J. Brahms, F. Ries, M. Glinka. De asemenea cvartete de C. M. von

Weber, L. Spohr, C. Baermann, T. Blatt, perioada romantismului muzical se constatd o
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si pian, ca in liedul Der Hirt auf dem Felsen op. 129, scris de Fr. Schubert in 1828 sau intre
vocea de tenor, 1duta si clarinet in Serenade an Selma op. 48 de Fr. Silcher sau in Das Hirtenlied
de G. Meyerbeer. Acum, cele mai indragite piese sunt fanteziile pe teme din operele cunoscute,
precum C. Baermann, Souvenirs de Bellini, L. Bassi Rigoletto Fantasie, Th. Miingersdorf,
Fantezie dupa arii din operele lui Mozart, J. G. Georg, Fantezie dupa Freischiitz sau R.
Schumann, Fantdsiestiicke op. 73. De asemenea, erau foarte pretuite variatiunile cu formule de
virtuozitate, ca in suita de Tablouri scotiene a lui K.Loewe sau cele de K. Friedemann, G.
Rossini, C. Gurlitt, L. Milde sau de clarinetisti, spre exemplu E.Cavallini, E. Gabler, G.
Haseneier, H. E. Klos¢, K. Reinecke si R. Stark. Dar existd numeroase sonate pentru clarinet si
pian de C. Baermann, J. X. Lefévre, F. Mendelssohn Bartholdy, J. Brahms, F. Ries, M. Glinka.
De asemenea cvartete de C. M. von Weber, L. Spohr, C. Baermann, T. Blatt, manufacturi care
construiau instrumentele sustin aceeasi idee asupra importantei tot mai mari pe care o capatase.
Formatiile au devenit tot mai largi, mai bogate, uneori veritabile orchestre de suflatori, asa cum

intdlnim in lucrarile de C. M. von Weber, F. Mendelssohn Bartholdy.

f

I

Clarinet in Si bemol cu 5 clape, construit de John Hale in 1790
Clarinet in Si bemol cu 5 clape, construit de T. Collier in 1770
Clarinet in Do, cu 5 clape, construit de W.Milhouse, in 1805
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Cele patru clarinete prezentate mai sus apartin unor perioade diferite.
Ele au fost asezate in ordinea tonalitatilor si a dimensiunilor.
Primul a fost construit la 1840, al doilea la 1860, al treilea in 1845,
iar ultimul, din abanos, a aparut in 1827.
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CAPITOLUL I

wMirchenerzihlungen” opus 132 (1853), patru piese pentru clarinet (vioara), viola si

pian, de Robert Schumann

In pleiada de compozitori romantici germani, Robert Alexander Schumann (niscut la 8
iunie 1810 la Zwickau, Saxonia, si decedat la 29 iulie 1856 la Endenich, 1anga Bonn) ocupa un
loc important.

Personalitatea sa complexa, bazata pe o cultura
bogata, i-a permis o arie ampld de abordare a
fenomenului muzical ca pianist, dirijor, compozitor,
poet si critic muzical, estetician §i profesor la
Conservatorul din Leipzig. Creatorul Schumann nu a
construit forme noi, ci le-a reorganizat pentru a fi apte
sd primeasca infuzia de subiectivitate i sensibilitate,
de emotionalitate si poezie, pe care isi propune sa o
transmita prin muzica. Creatia cameralda schumanniana
reprezinta un segment larg din zestrea sa componistica,

cuprinzand doud Sonate pentru vioara §i pian, trio-uri

si cvartete, atat pentru formatii de coarde cat si pentru suflatori (1842), un Cvintet cu pian,
Adagio §i Allegro pentru corn si pian (1849), Trei Romante pentru oboi/vioarad/clarinet §i
pian (1849), Piese Fantezii pentru clarinet si pian (1849), Mdrchenbilder pentru pian si viola
(1851), Mdrchenerzdhlungen, patru piese pentru clarinet, viola si pian (1853).

Parca presimtind sfarsitul apropiat, in ultimii patru ani de viata, 1850 — 1854, dupa ce se
mutd la Diisseldorf strabate, intr-un turneu, Elvetia si Belgia, oprindu-se si la Leipzig. El
compune una dupa alta, 50 de lucrari destul de ample, impartindu-si timpul intre recitaluri si

concerte, compozitie, articolele de criticd muzicala, dirijat si functia de director al Societatii
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Corale (Liedertafel) si al propriei formatiuni corale.

Lucrarea ,,Mdrchenerzihlungen™'

opus 132 este una dintre ultimele compozitii in
domeniul cameral, scrisd pentru formatia de trio alcatuitd din clarinet in Si bemo!/ (sau vioara),
viold si pian. Aflam din jurnalul sdu céd obisnuia sd compund cu o usurintd fulgeratoare si nu
ne mird faptul cd doar in trei zile, intre 9 si 11 octombrie 1853, printr-un efort de munca
extenuant a reusit sa scrie aceste piese. Pe fondul unei vechi suferinte ce-i afecta sanatatea,
aceastd oboseald acumulatd a produs o stare depresivd accentuatd care a culminat cu
incercarea lui Schumann de a se sinucide. Ciclul a fost realizat in acelasi an 1n care I-a
cunoscut, in septembrie, si s-a Tmprietenit cu Johannes Brahms, demarand un proiect colectiv,
,,F-A- E Sonata”? incheiatd in aceeasi luni cu trioul. Publicarea trioului s-a ficut insi mai
tarziu, in 1854, de Editura ,, Breitkopf und Hértel” care, in prima editie, a modificat
asociatia timbrald aleasd de autor si a indicat violina ca prima voce, clarinetul fiind numit
drept alternativa, fapt care demonstreazd ca in acea vreme clarinetul era inca o voce prea
putin cunoscuta.

Insa pretuirea lui Schumann pentru clarinet crescuse si diduse roade in lucririle
simfonice, astfel ca ciclul reprezintd pentru autor, ca si pentru tanarul J. Brahms, un exemplu
in procedeele de tratare surprindem mijloacele preluate din 77io-ul opus 14 no.2 supranumit
~Kegelstatt”, compus de W. A. Mozart. Ca si marele clasic vienez, R. Schumann a remarcat
afinitatea timbrald dintre sonoritatea clarinetului si a violei, fapt care rezultd din cuplarile
timbrale intalnite si in alte lucrari ale sale, spre exemplu n simfonii §i Tn uverturi.

Scrisa la doi ani dupa Simfonia a IV-a, lucrarea este formata din patru piese despre al
caror continut nu s-au pastrat insemnari ale autorului. Nici partitura nu pastreaza notata vreo
indicatie programatica. Cunoastem, insd, din detaliile transmise de biografiile sale ca era
preocupat continuu de a citi si cd tocmai transpusese pe muzicd Faust® de W. Goethe si
cateva cicluri de lieduri pe versurile poetului german J. L. Uhland* si ale reginei Maria Stuart
(,,Gedichte der Konigin Maria Stuart”), alaturi de altele cuprinse in cele patru volume de

,.,Romante si balade”.

!'In trad. ,,Basme si povestiri”.

2 Dedicata violonistului J oseph Joachim, care a cantat-o, in prima auditie, impreuna cu Clara Schumann la pian,
»F.A.E. Sonata” a fost ideea lui Schumann, fiind realizatd de catre compozitorii Albert Dietrich (elevul lui
Schumann, partea I), Robert Schumann (partile a I1-a si a IV-a) si Johannes Brahms (partea a I1I-a) in octombrie
1853, un proiect inedit.

3 Oratoriul ,,Scene din Faust de Goethe” a fost compus intre anii 1844 si 1853; rimane in manuscris.

4 Johann Ludwig Uhland (1787 — 1862), jurist si poet romantic german. Din lirica sa, compozitorul R.

Schumann a transpus in muzica ,,Der Konigssohn”, ,, Des Sdngers Fluch” ,,Das Gliick von Edenhall”.
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Din suita de tablouri scurte, comprimate i aparent calme, asemeni povestilor la gura
sobei, razbate adesea zbuciumul extrem din sufletul compozitorului condamnat la o nedreapta si
cutremuratoare moarte. De altfel, Schumann a folosit intens miniatura instrumentala,
impunand-o in literatura romanticd, alaturi de compozitorii colegi de generatie (dintre care
primii doi au avut acelasi destin tragic marcat de boli necrutatoare, care i-au secerat de la
tinerete), Felix Mendelssohn Bartholdy®, Frédéric Chopin®, Franz Liszt’.

Trasatura caracteristica a ciclului ,,Mdrchenerzdihlungen” constda in samburele
semnificatiilor muzicale, tema principala din care se dezvoltd fiecare piesd prin derivari
multiple, variationale. Dialogurile celor trei personaje, intruchipate prin cele trei instrumente,
sunt de cele mai multe ori calme, pline de poezia pe care o transmite sonoritatea calda si
sensibild, specific romantica, a conglomeratelor muzicale desfasurate curgator, perfect legat.
Miscarea moderatd permite arcurilor formale sa deruleze povestirile cu rabdarea fireasca a
unei autentice naratiuni, in stilul parlando. Cel care timp de o viata a emis §i dezbatut in
paginile ziarelor idei estetice despre muzica si despre personalitatile artistice ale vremii,
numarandu-se printre primii critici muzicali europeni, aici povesteste evenimente ce par a
avea legatura cu viata sa interioara, pe de-o parte bantuitd de fantasme si, totodata, plind de
preaplinul trdirilor poetice si romantice, cu o tentd depresiva reald. Dualitatea filozofica si
temperamental-psihologica dintre extrovertitul Florestan si introvertitul Eusebius®, pe care o
surprinsese in articolele de critica si apoi in compozitiile sale, este aici desfasuratd cu mult
mai mult calm filozofic, Intre idei si zone contrastante ce le modificd profund expresia.
Muzicianul poet zugraveste momente de frumusete sublimd, pentru ca in aceste pagini
lipseste atitudinea exacerbat revoltata a tineretii, pe care o releva initial prin personalitatea lui
Florestan. Caci aptitudinea reflexivd ce-i este caracteristicd si exercifiul indelungat al
transpunerii semnificatiilor muzicale in lieduri 1i permit sa releve sentimente poetice prin

inefabilul sonoritatilor muzicale, fara a folosi cuvintele, distiland si transmitand

3 Jacob Ludwig Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809 — 1847), compozitor romantic german, pianist si dirijor; a
fondat Conservatorul din Leipzig in 1843, unde a fost profesor de compozitic Robert Schumann. A compus
numeroase lucrari camerale miniaturale.
® Fredéric Chopin (1810 — 1849), compozitor romantic polonez, pianist virtuoz, care a creat mare parte din viata
in Franta, la Paris, autorul unor piese miniaturale, impuse in lumea muzicala.
7 Franz Liszt (1811 — 1886), compozitor romantic ungur, pianist virtuoz si profesor. Creator al poemului
simfonic, el a compus si o seama de lucrari miniaturale.
8 Personajele Florestan si Eusebius sunt rodul fanteziei sale, prezente in primul sdu articol critic, pentru a-si
expune propriile opinii asupra interpretarii si muzicii lui Fr. Chopin. Ele sunt intruchipate apoi in cadrul
compozitiilor sale pentru pian: Les Papillons op. 2 (Fluturii), Dansurile cetei lui David op. 6, Carnaval op. 9,
Piese fantezii op. 12, Kreisleriana op. 16, Carnavalul din Viena op. 26, Imagini de basm op. 113, Studiile
simfonice op.13 purtand in prima versiune titlul Studii cu caracter orchestral de Eusebiu si Florestan.
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inexprimabilul, subtilele trairi si sensuri poetice, prin mijloace aparent simple, variationale si

tonale.

1.1. Lebhaft, nicht zu schnell (Allegretto)

Structura primei piese se incadreaza intr-o forma predilecta care apare in majoritatea
miniaturilor compuse de Schumann, forma de rondo mic: A-B-A-C-A. Caracteristica pentru
aceastd piesd este lipsa cezurilor intre sectiunile interioare, unite prin suprapunerea
articulatiilor, procedeu care genereaza continuitatea permanentd a discursului muzical. De
aceea, filonul povestirii se deruleaza neintrerupt, pe un amplu arc, calm, creat din derularea
micilor arcuiri tematice. Atmosfera preludrilor tematice si a dialogurilor se desfasoara plina de
poezie, cu o sonoritate calda, tandra, sensibild, In care noile motive intervin cu comentarii
uneori umoristice, alteori incitante. Intimitatea dialogurilor se pastreaza prin miscarea
linistita, a unui tempo nemodificat pe parcurs, in care patrimea este indicatd de autor prin
relatia MM = 80.

Prima fraza expune o idee muzicale cu tendintd de inaltare eleganta, pe care motivul 1,
al violei (masurile 1/2 — 3/1), il exprimd cu voce tenorala. Cu toate ca minimalizeazd efectul
printr-o expresie jucausa, arcuirea motivului 2 (masurile 3/2 — 5/2) este contrastanta si
depresiva, pastrandu-si totusi supletea liniei melodice. Cele doud desene tematice se sprijina
pe o formuld de acompaniament ce deruleaza o figurd arpegiatd, repetatd permanent de-a
lungul primei piese, avand rolul de reunire intr-un singur filon a intregii lucrari.

Este interesant de relevat faptul ca autorul nu pare sa intuiasca inca sensul tragic
ireversibil al vietii sale, relevand doar puritatea trdirilor sale. Developarea discursului muzical
dezbate intr-un sir de variatiuni aceste idei.

Piesa I, in 2/4, porneste de la aceasta idee poetica, esenta sectiunii A si a intregii piese,
cu un profil zimtat, elegant si suplu, datorat numeroaselor salturi, in special de cvarta, pe care
le prezinta ambele motive expuse de timbralitatea violei in Si bemol major. Desi static
armonic si cu tendintd preponderent ascendentd, motivul 1 (masurile 1/2-3/1) emite o indoiala
semnalata prin broderia armonicd disonanta de pe timpul accentuat si broderia prin dubla
apogiatura ce-i urmeaza; celula incheierii domina prin sublima culminatie, exprimata cu o
intensitate dinamica intima, profund romantica, desi maximul apare ca efect al unei acumulari
substantiale (piano<forte), iar incheierea contine un descensio cu efect usor depresiv in
incheierea arcului tematic (forte>piano). Semnalez faptul ca celula-suspin, cu acelasi profil
apare si la clarinet, unde demersul de intensificare urmat de diminuarea progresiva a
intensitatii, care sustine desenul melodic al violei, se efectueazd doar pe un singur sunet,
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disonant in contextul armonic. Suportul pianului este realizat prin alegerea unei broderii
armonice disonante, dar ambigue tonal, o sexta napolitana (Si bemol-Re-Fa-Sol diez, cu sexta
maritd, masura 2/1), cu rol de broderie armonica in deplasarea catre dominanta, totusi marsul
armonic devine propozitie inchisa tonal, prin cadentarea pe tonicd a motivului 1. In timp ce
ritmica desfasuratd de melodie se bazeaza pe valori egale, destul de largi ce imprima calmul
atmosferei (optimi — patrimi, cu exceptia apogiaturii duble), acompaniamentul pianistic care
intregeste prin armonii arpegiate stratul armonic se deplaseaza ascendent in treizecidoimi
executate staccato $i imprima starea de asteptare.

iIn schimb, motivul 2, exprimat tot de viola, este mult mai vioi si mai consistent,
degajand o notd de optimism (masurile 3/2-5/2). Profilul zimtat se combina aici cu ritmul
rapid al saisprezecimilor din melodie, executate staccato, urmat de ritmul punctat incheiat cu

tril lung, sprijinit pe un acompaniat prin acorduri placate la pian, cu efect umoristic, incitant.
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Exemplu: motivele 1 §i 2 (masurile 1 —5/2)

Celula finala, desi pare a fi tot depresiva ca desen melodic, capata un inteles expansiv
datorat inflexiunii modulatorii finale, spre Fa major si cadentei autentice, intre treptele V — I,
cu care se incheie.

Preluarea evolutiei tematice la clarinet este necesar sa se faca pe cat posibil cu aceeasi
intensitate si culoare pe care le auzim la viola. De altfel, sonoritatea timbrald catifelatd a celor
doua instrumente este foarte apropiatd, permitand aceastd contopire a ideilor muzicale, astfel
ca noul Inceput poate deveni insesizabil de cdtre ascultitor atunci cand este bine realizat.
Semnalez, insd, faptul ca reluarea motivului 1 de clarinet (masurile 5/2-7/1), din nou in Si

bemol major, nu inseamna doar o altd ipostaza timbrald. Schumann il prelucreaza intr-o
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manierd noud. Pe langa saltul de sexta si largirea intervalului din celula finala, celula-suspin,

cu un efect amplificat, oferd o inflexiune spre do minor cu disonante frapante (masura 6/1, pe
sunetul Mi bemol se pastreaza armonia Si becar-Re-La bemol ca intarziere), dar cadenta mai
dramaticd tinde spre sol minor, (masurile 6/2-7/1). Motivul 2 (masurile 7/2-9/2) renunta la
sirul de cvarte descendente in favoarea tertelor si pastreaza aceeasi maniera de pronuntie a
sunetelor ca si viola. Acompaniamentul dinamic al treizecidoimilor si dublarea suspinului
final de catre viola inlocuieste impresia de veselie cu alta nostalgica, iar fraza ramane
suspendatd, deschisa, prin semicadenta in so/ minor.

A treia aparitie a ideii A, incepand de la pian (masurile 9/2-13/1) contine o incercare de
a schimba intelesul initial al motivului 1 exprimand acum un optimism mai clar conturat, prin
modificarea celulei finale si introducerea unui ritm punctat, mai hotarat (masurile 9/2-11/1),
alaturi de planul modulant, sol minor — do minor — Fa major. Compozitorul plaseaza ca
adjuvant un motiv nou la viola, motivul 3 (mdsura 11/1), contorsionat si rapid (treizecidoimi),
desfasurat staccato si intens repetat. El se manifesta jucaus, ca o prelucrare a celulei inifiale
din motivul 2. Acest motiv deseori folosit de acum inainte, fie integral fie segmentat, mai ales
in zonele puntilor starneste si Intretine curiozitatea ascultatorilor. La viola el se continua si in
punte, masurile 13-17/1. Motivul 2 (masurile 11/2 — 13/1) modifica intervalele celulelor 1 si 3
si diminueaza ritmul final. Fraza modulanta se incheie pe treapta I a noii tonalitati, Fa major,
imprimand un caracter luminos, sustinut si de repetarea motivului 3.

Puntea insista asupra motivului 1 repetat de doud ori de clarinet, in Si bemol major si in
Fa major reiterand demersul luminos, cu toate ca motivul 3, prin celula finala insista
amenintator.

Sectiunea B nu aduce propriu-zis o idee noua. Temei principale, expusd de pian
(motivele 1 si 2, masurile 17/2-21/1), modificata tonal si extrem de fluctuanta, de instabild
(Fa major — do minor — Fa major — re minor), compozitorul ii asociazd un desen melodic
nou, motivul 4 (masurile 17/2-19/1). El apare intai disociat in doud segmente, la viola primul
submotiv, al anacruzei (17/2) si la clarinet cel de-al doilea, cruzic (18-19/1). Dialogul timbral
presupune o preluare exactd a timbralitdtii si intensitatii de la un instrument la celalalt, dupa

care repetarea lui, mai calma prin lipsa primei celule, se aude doar la clarinet.
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Exemplu: dialogul temei B si motivul 4, masurile 17/2 — 21/1

Motivul 4 se impune apoi ca melodie principala in punte (masurile 21/2-27/1), expusa
integral de catre clarinet (masurile 21/2-23/1) si imitatd de catre viola (masurile 23/2-25/1) pe
trepte diferite, apoi segmentul initial apare la ambele voci simultan intr-o deplasare la interval
de decima, reluata. Planul modulant se coloreaza prin inflexiunile din Fa major spre do minor
si Si bemol major.

Revenirea sectiunii A (masurile 27/2-31/1) recurge la dialogul timbral intre expunerea
motivului 1 de catre pian si a motivului 2 de catre clarinet. Fatd de prima ipostaza tematica
semnaldm ca noutate dublarea la decimd a melodiei de catre viola pentru primul desen, ceea
ce duce la o ingrosare a efectului disonant dar poetic al broderiei armonice, in timp ce in al
doilea desen senzatia de destindere este mult mai clara prin contributia octavelor in pizzicato
din evolutia violei si datoritd comprimarii motivului la clarinet in final.

Sectiunea C (masurile 30/2-52/1) se dovedeste mult mai complexa, atat ca dimensiuni
cat si n privinta materialului sonor si a mijloacelor de prelucrare. Aici apar motive noi.

Motivul 6 la viola (masurile 30/2-31/2) anticipeazad incheierea frazei precedente.
Desenul anacruzic, cu ambitus de undecima, se indreaptd vertiginos spre Indltimi, ca o
implorare patetica, in fa minor. Compozitorul 1i asociazd motivul 7 la pian (masurile 31/2-
34/2), tot anacruzic, cu ritm punctat, incheiat cu o sincopa. Astfel suprafata de expunere
tematica devine heterofonica. Clarinetul preia motivul 7 secventat si modificat intervalic,
renuntind de asemenea la sincopa finali. Insotirea acestei secvente de citre motivul 3
segmentat, repetat deseori la viold, sporeste aici tensiunea discursului.

Puntea conduce marsul cromatic ascendent indreptat spre Si bemol major (masurile
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35/2-52/1). In prima sa faza, celula initiala cu ritm punctat, a motivului 7 la clarinet apare intr-
un sir de secvente ascendente, ce primesc dinamizare la viola prin atagarea la celula finald a

motivului 3 a celulei Auftakt din motivul 4, rezultand semantic o intrebare tensionatid de
armoniile de septimd micsorata, extrem de disonante, prezente la pian. A doua faza a puntii
(masurile 41-45/1) recurge la dialogul timbral intre segmentul 2 al motivului 3 la viold si
segmentul 1 al motivului 4 la clarinet. Intrebarea stereotipi a violei primeste raspunsuri mereu
variate, deoarece arpegiile capatd configuratii permanent modificate, diversificind solutiile.
Planul inflexiunilor modulatorii cunoaste o accelerare si o modificare intensa si complexa: Si
bemol major — Mi bemol major — mi bemol minor armonic — Mi bemol major — Fa major — Si
bemol major. A treia fazd a puntii (masurile 45/2-52/1) pastreazad insistent dominanta noii
tonalitati, Si bemol major la basul pianului, dar diversificd permanent starea armonica. Peste
aceastd zond armonica bogatd, clarinetul expune motivul 9 (masurile 45/2-48/1.1), cu
ambitusul cel mai larg, de tertiadecima; desenul ascendent prezintd unele asemanari cu
motivul 4, dar profilul descendent zigzagat, cu intervale foarte largi este nou. Si procedeul
imitatiei polifonice libere, pe care o aflam la viold, este nou si aduce in final o terminatie
diferita (saltul ascendent urmat de celula-suspin din ultimele patru saisprezecimi), terminatie
care va sta la baza sirului de prelucrari — complemente cadentiale, pe care se construiesc
dialogurile timbrale intre viold si clarinet, intens prelucrate, in Incheierea frazei muzicale.
Sensul muzical indltator pe care il transmite creaza climaxul segmentului B. Totodata este
momentul cel mai dificil de realizat de catre parteneri, din cauza indesirii dialogului prin
segmentare, dupa care urmeaza un descensio progresiv al nivelului dinamic.

Sectiunea A apare odatd cu motivul 1 si 2 la viold in Si bemol major (masurile 52/1 a
doua optime - 56/1). Ideea deplasatd cu o octava mai jos, in registrul grav al violei, contine
modificari intonationale si ritmice finale. Totodatd compozitorul construieste o imitatie a ideii
motivului 1 la vocea clarinetului. Motivul 2 este executat apoi de amandoua instrumentele
printr-un procedeu polifonic, fugato la interval de un timp.

In acelasi timp, textura bogatd, densi, pe noud voci, cea mai ampli din intreaga
suprafatd a primei piese, oferd o culminatie semantica poetica, luminoasa si generoasa, dar
fara a realiza un punct culminant de forta, ci de profunzime semantica si poetica, pentru ca
nivelul dinamic indicat raméne piano. Sirul complementelor cadentiale ofera solutii armonice,
repetate la inceput, apoi din ce in ce mai indraznete pentru motivul 3 augmentat ritmic,

prezent la clarinet, care In acest mod acumuleaza tensiune.
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Noul desen, motivul 10 la clarinet (masurile 61-62) este cel care realizeaza climaxul
dinamic al primei piese odatd cu indesirea tesaturii muzicale. Ultimul motiv, motivul 11
(masurile 63-64) strabate dintre armoniile pianului, ca voce interioard cu timbrurd medie,
insotitd intr-o constructie heterofonica de celula-suspin la clarinet si de motivul 3 repetat de
patru ori pe diferite trepte la viola.

Coda (masurile 65-71), ultima fraza, puternica si densa armonic, porneste cu motivul 4
expus la clarinet si viola la interval de ter{d peste acordurile placate ale pianului. Expunerea
melodica la pian a motivului 1 cu terminatie modificata (masurile 68/2-70/1) si a motivului 4,
largit ca ambitus la clarinetul, dublat la tertd de viola si de pian (doud voci) incheie basmul,
prin simbolul inaltator al biruintei, specific basmelor. Cadenta finald are sens hotarat dar
arhaic, o cadenta plagala (intre treptele IV — ).

De-a lungul primei piese am constatat intensa prelucrare a temei initiale, celelalte avand
un caracter episodic, legat de aceasta. In acelasi timp trebuie si remarcim dialogul timbral
foarte sustinut, care coloreaza permanent lucrarea in maniera teatrald, poetica, de cantec fara
cuvinte, idee pe care Schumann a preluat-o de la Felix Mendelssohn Bartholdy.

Sonoritatea generald a piesei este piano, constructiile evolueaza elegant, poetic,
dialogurile se desfasoara calm, cu multd suplete in trecerile de la un instrument la celalalt.
Preluarea melodiilor trebuie sa se realizeze cursiv, pentru a cladi marele arc al Intregului.

Consider ca in aceste piese clarinetistul ar trebui sa foloseasca un instrument cu mustiuc
de cristal, care este apt de a produce un sunet mai stralucitor, prin care timbrul clarinetului se
poate individualiza mai clar in cadrul formatiei de trio; desi un instrumentist performant nu
depinde vital de specificul mustiucului, reusind sd obt{ind sonorittile dorite cu toate felurile
de mustiucuri atasate. Permanent clarinetistul trebuie sd8 urmareasca obtinerea unui camp de

vibratie asemanator cu viola, pentru a putea asigura continuitatea melodica specifica piesei.

1.2. Lebhaft und sehr markiert (Vivace e ben marcato)
Derulata in so/ minor, a doua piesa a ciclului pastreaza metrica binara simpla.
Structura formald este un lied A-B-Al, cu sectiuni interioare ce oscileaza intre
tripentapartit in cadrul celor doud perioade, A si Al, in timp ce sectiunea mediand este

bipartita.
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Modificarile de expresie, pe care le contine acest nou tablou de basm, sunt puternic
contrastante, atat fatd de prima piesa cat si in interiorul ei, intre segmentele A si B. Fatd de
caracterul unitar al primei piese, in care personajele prezentau trdsdturi similare §i o
spiritualitate Tnaltd, elegantd, in cea de a doua piesd existd doud grupuri distincte, veridic
zugravite: gigantul Goliat, personaj malefic exprimat de pian in special prin sonoritatea
masivi a registrelor foarte grave si davidienii®*, regele David si ceata sa luptand cu gigantul,
personaje exprimate de clarinetul asociat cu viola si cu vocile Tnalte ale pianului. Sectiunea B
reprezinta contrastul puternic cu lumea poetica de idei a davidienilor.

Miscarea A transmite masivitatea barbdteasca. Aceastd expresie se datoreaza valorilor
lungi, menite sa imprime senzatia pasilor ciclopici ai doimilor si patrimilor initiale ale
pianului.

Lupta dusa de ceata davidienilor (Davidsbund) contra filistenilor este o parabola care a
avut multe Intelesuri, incepand cu opozitia fatisa a scriitorului si criticului muzical fatd de
academismul anchilozat din vremea sa, cu greutatile vietii si mai ales 1n final, cu boala
cumplita.

Constructia, realizatd cu mai mult avant si vigoare exprima incrancenarea luptei prin
mijloace simfonice beethoveniene, conturate prin contrapunctul bogat si densitatea accentelor
intrebuintate.

Piesa debuteaza cu pianul, in registrul grav. I se adauga apoi vocea clarinetului si a
violei.

Ideea melodica expusa de pian 1n octave, pe care am notat-o cu motivul 1 (masurile 1-4)
contine doud submotive: submotivul 1 — saltul de octava (notat cu mlsml, masurile 1-2) si
submotivul 2 — un arpegiu care contine sexta napolitana pe treapta a II-a (m1sm2, masurile 3-
4). Melodia de la clarinet insoteste linia sonora a basului pianului, suprapunandu-se acestuia

la interval de decima peste octava.

9 Regele David a trdit intre 1004 — 965 1. Chr., devenind suveranul Israelului, un remarcabil om de stat,
comandant de osti, excelent diplomat, muzician si poet. Prin lupta sa contra lui Goliat si, in general, a filistenilor,
prin unirea tuturor asezarilor intr-un singur stat si inlocuirea vechii credinte cu cultul monotheist, el a devenit
personaj de legenda, atribuindu-i-se chiar scrierea Psalmilor.
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Exemplu: tema Aa masurile 1 — 5

Ar putea sd para cd acompaniamentul pianului este preluat de viold in intervale duble,
cu aceeasi intentie imitativa. Demersul acesteia este mai elaborat; el reprezintd o inversare a
melodiei pianului, o a treia voce imitativa. Asistdm la un demers complex, condus polifonic,
cu scurte izbucniri de o intensitate extremd. Se creeazd astfel incd din debutul piesei o
impresie puternic contrastanta fata de poezia subtila si eleganta a primei piese.

Repetat ca schelet al propozitiei a doua, el contine numeroase modificari melodice
alaturi de evolutia modulatorie din sol minor spre do minor la toate vocile, alaturi de o
scurtare finala.

Segmentul Ab (masurile 9-16) pastreaza masivitatea si atitudinea initiala, amplificand-
o, dar renuntd la polifonie inlocuind-o prin efortul armonic colectiv al violei si pianului,
insumand sapte voci, care expun motivul 2 (m2, masurile 9-10) foarte volitiv, energic,
debutand in primul submotiv cu ritm punctat (m2sm1l). Clarinetul aduce mai tarziu o celula
melodico-ritmica ce imitd semnalele cornului in lupta. Daca evolutia lui Aa fusese binara, in
doua propozitii, Ab repeta cu insistenta, de patru ori motivul. Profilul sdu ascendent si mersul

cromatic 11 confera personajului intruchipat o laturd demonica, agresiva.
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Exemplu: tema Ab masurile 9—11/1

In cadrul tranzitiei modulante dintre segmentele formale (din Mi bemol major in Si
bemol major si apoi in do minor, masurile 17-33), compozitorul transformd elementele
tematice deja expuse, folosind mijloace contrapunctice noi. Dintre procedeele intrebuintate
semnalez segmentarea s$i intrebuintarea celor mai pregnante celulele in dialog:

M3=[mlsml+m2sml].
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Exemplu: dialogul motivelor M3 (masurile 17-24)

Astfel, mlsm1 apare la clarinet cu prima celuld augmentata si repetatd; directia de
migcare este inversatd fatd de model, in timp ce basul pianului enuntd mlsml integral, cu
interval largit. Viola executd doar a doua celuld din mlsml suprapusa lui m2sml, varianta
acordica masiva a lui M3 trecand si la pian (masurile 17-18). Acelasi desen, de aceasta data

melodic, apare segmentat si preluat de la clarinet la viold In mdsurile 21-22, fiind repetat
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imediat, in timp ce vocile grave ale pianului vor intona o variantd augmentata a lui mlsm2, in

octave; Dinamizator si cu efect concluziv este expus de catre clarinet motivul 4 (masurile 25-

26), preluat imitativ de catre viola, peste contrapunctul dens, omogen ritmic, cu care pianul il

acompaniaza.
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Exemplu: motivul 4 (mdsurile 25-26)

Desenul vioi si mai redus ca intensitate se distinge prin ritmul nou al trioletelor
executate staccato. Constructia din masurile 21-26 este reluata in do minor in aceeasi ordine
in masurile 27-33/1.

Desi materialul tematic initial se repetd (Aal, masurile 33-40, Abl, masurile 41-48)
exista putine procedee identic folosite. Am surprins n segmentul Aal adaugari de voci la pian
(masurile 33-34) si renuntdri la anumite voci la viold (masurile 35-40), modificarea
parcursului melodic la clarinet si pian, transformarea structurilor acordice si a marsului
armonic dinspre sol minor spre re minor, cu o amplificare dinamica finala.

In Abl sonoritatea pianului este plasatd intr-un registru mai inalt. Autorul renunta la
dublarea voluminoasa a melodiei, iar tesatura mai aerisita permite clarinetului sa se afirme cu
un desen nou, ascendent care se inalta victorios, dar oscileaza intre increderea transmisa de
omonima majora, So/ major (masura 43) si presimtirea dramatica, in sol minor si apoi in do
minor. Desenul cel nou se suprapune lui m2sm2. Semnalul cornului de vanatoare se aude
acum la viola, primind o sonoritate mata, departata.

Aa2 (masurile 49-60) revine la ideea de masivitate initiala, chiar cu mai multa forta,
prin cele noua voci cu care debuteazd. Aceeasi expresie plind de hotarare se propaga si in
dialogul dintre registrele Tnalte si cele grave ale tuturor membrilor trioului.
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Compozitorul reorganizeaza intrarile tematice, astfel ca prima expunere integrald
apartine clarinetului Tmpreuna cu viola (cu melodia inversatd), iar pianul o intoneazd in
registrul foarte grav. Aspectul reliefat devine concluziv, sonor, osciland intre So! major si sol
minor.

Sectiunea B se detageaza prin cateva caracteristici noi. Se impune tonalitatea Mi bemol
major, melodia cantabila si elegantda, executatd legato, este expusd permanent la un nivel
dinamic scdzut de catre doud voci aflate la interval de tertd. In prima aparitie la clarinetul
secondat de viold (masurile 61-68), desenul tematic contine motivul 5 (masurile 61-62)
permanent transformat si motivul 6 concluziv, cadential (masurile 67-68). Pianul sustine
suportul armonic cu un ritm omogen, ce sprijind imaginea calma si poeticd a melodiei. Fraza

evolueaza modulant spre fa minor, dar cadenta pregateste reintoarcerea in Mi bemol major.

|
ST T = H = :
B AP e B |
[, ! e [ u;.l ' e
r
AT
¥ | //—._\\n /’_‘-\.\ /vu__‘h\- Q/‘fn—h\.u.‘-\. Ih]I. l}IP I
Viola 5 - I — I L H I — ! I
L O B 1 I 1 T T T
2 g ¥
P
| A A \ A k \ h |hl - h hl \l
p- k—K T x—% T ! e T I T
R . f_‘v‘;i* 7
AN ﬁ 3% ] ]
i $’ o’ A |
Jr— —— | EEEEEEEE
L J— T e ] = g —
" R " G- G- [ ¥ — -
~ -7 \é ‘\E ~ v’. ur
L

Exemplu: tema B masurile 61 — 68

Melodia reapare tot pe doud voci, suprapuse la interval de tertd, la pian (masurile 69-
76), cu un acompaniament simplificat, in timp ce clarinetul si viola sustin pedale armonice.
Melodia se aude in registrul mediu al instrumentelor si nu renuntd la specificul modulant
final, evolutia armonica purtandu-ne spre La bemol major (masura 72), iar cadenta oferd mai
multa varietate prin solutia picardiand finala:

Mi bemol major 16/4 — V7 —16/4 — [1 6/4 + VI 6 si bemol minor] — 1 Si bemol major.

Cele doua reluari devin modulante, prima din Si bemol major in fa minor (masurile 77-
80), iar a doua Indeplineste si functia de punte spre reluarea sectiunii A (masurile 90-96),

indreptandu-se din Mi bemol major prin do minor, La bemol major $i re minor (respectiv,
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masurile: 83, 85, 89, 91) spre sol minor. Calmul instaurat de primele doud expuneri este
parasit. Daca in prima repetare clarinetul abordeaza un registru mai inalt, in cea de a doua, de
tranzitie, melodia este plasatd numai in registrul acut evoluand perseverent spre zonele 1nalte
ale ambitusului, insotiti de cresterea nivelului dinamic. in acelasi timp spectrul sonor al
pianului se largeste ca numar de voci si registre; salturile spectaculoase dintr-un registru in
altul, pe care le efectueaza si dinamizarea prin triolete si octave acumuleaza in intensitate.

Se prefigureaza momentul dramatic in care reapare sectiunea A, dar efectul este atenuat
prin cadenta picardiana:

re minor 16/4 — V7 —1 Re major.
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Exemplu: cadenta sectiunii B (mdasurile 93 — 96)

In sectiunea Al (masurile 97-104) viola si clarinetul, la interval de sexti, pastreaza
elementul caracteristic al motivului 5, pe care il expun in a doua si a patra masura a temei Ala
peste motivul 1 executat la pian, cat si In reluarea modificatd a acesteia. Dar incepand cu
segmentul Alb contrapunctul sectiunii A, initiale, se repeta fara vreo alta transformare.

Coda prezinta ultima variatiune a temei Aa. Intre pianul masiv, acordic, ce intoneazi
celula 1 din mIlsml si mlsm2 (vocea grava diminuata ritmic), prezentat de clarinet la unison
cu viola, dialogul dramatic ofera siruri de cadente intre treptele VI — I, create cu fantezie prin
folosirea intensa a broderiilor armonice, contorsionate, cromatice. Apare apoi repetata
(masurile 144-146, 149-150, 153-154, 161-162) o cadentd caracteristica pentru creatia

schumaniana, pe care o intalnim si In Concertul pentru pian si orchestra in la minor $i in
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simfoniile sale: acordul dramatic cu sexta napolitand pe treapta a [V-a (Mi bemol — Sol — Si
bemol — Do diez) rezolvat pe treapta 16/4 — V — I osciland, cand 1n sol minor (masurile 146,
156), cand in Sol/ major (masura 148), cand ramane suspendatd pe treapta a VI-a, intr-o

cadenta intrerupta, minora (masura 156).
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Exemplu: variante de cadente (masurile 145-156)

Cadenta finala afirma deznodamantul tragic al celei de a doua piese a ciclului.

1.3. Ruhiges Tempo, mit zartem Ausdruck (Andante espressivo con tenerezza)

Dupa tumultul precedent, cea de a treia piesa a ciclului devine momentul de
expresivitate delicata, de poezie lirica si de incantare contemplativa, o scena de dragoste.

Inca din motivul introductiv, acest caracter general il transmit pianul impreuni cu viola.
Desenul cu o pulsatie ritmicd constantd si o sonoritate refinutd, descendent si elegant prin
meandrele broderiilor sale mangaie si linisteste prin expresivitatea calma. El reia, de
fapt, starea sufleteascd exprimatd in prima piesd. Un contur melodic asemanator va mai fi
folosit in ultima dintre piese, creand o legatura ciclica, desi nu rdmane temd principald in
toate cele patru piese. Ambianta tonald, ce devine pe parcurs uneori ambigua este cauzata de
cadentele intarziate, de semicadentele care lasd frazele suspendate sau de inflexiunile
modulante risipite la tot pasul; totusi piesa se incheie in So/ major. Deplasarea linear-
melodica a celor doud instrumente este vadit divergentd si creazd usoare incertitudini
armonice prin sirurile de broderii enuntate de pian si prin conglomeratele armonice, bogat

cromatizate.
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Piesa se desfasoara in tempo rar, dezvoltand un sir de zece variatiuni pe aceeasi tema,
incheiate cu o Coda destul de ampla pentru dimensiunile reduse ale lucrarii.

Toate variatiunile sunt timbrale, armonice si contrapunctice. Portretul ,,prea frumoasei
domnite din basme” este zugravit de cele trei voci melodice, in stilul visatorului,
meditativului Eusebius aflat aici in dialog cu celelalte personaje. Constructia temei si a
variatiunilor prezintd variante de polifonie superpozitionald. Melodia principald este insotita
de fiecare datd de una, alteori doud sau chiar trei contramelodii diferite si uneori are suport
armonic cu rol de pedala.

Contrapunctic, se prezintd aproape permanent sase linii melodice, amintind prin
densitatea planurilor de simfonismul schumannian. Desi foloseste contrapunctul reversibil, de
cele mai multe ori acesta nu prezinta caracteristicile imitative clasice, deoarece melodia si
contramelodiile suferd transformari permanente, privind atat desenul muzical propriu-zis cat
si dimensiunile sau asezarea celorlalte motive.

Totusi existd si o variatiune polifonica, cea de a 4-a. In toate cazurile evolutia armonica
este modulanta, cu un numar fluctuant de inflexiuni, de aceea le consider ca fiind variatiuni
armonice. Rareori compozitorul creeaza variatiuni discontinue.

Pe tema principald, subiect de meditatie, compozitorul construieste un dialog intre
clarinet si viold. Dezbaterea celor trei personaje este subtild, spirituala, de o nepamanteana
frumusete; ea este purtatd la un nivel dinamic scazut, tandru, ca o confesiune intima. Rolul
pianului se imparte intre sustinerea armonica i uneori chiar melodica a clarinetului si
momentele de contramelodie in care de obicei intovaraseste sau sustine contrapunctul violei.

Melodia clarinetului este exprimata prin doud motive. Primul, notat cu m1 (masurile 2-
3/3 prima jumatate a timpului 3) este cruzic, aproape vocal prin ambitusul redus, de cvinta,
simetric prin faptul ca incepe si sfarseste cu acelasi sunet, iar proiectia sa cu profil melodic
zigzagat evidentiaza latent armonia treptei a doua. Structura interioara compozita heterogena
permite divizarea in doud submotive inegale ca durata: submotivul 1 (masura 2) si submotivul
2 (masura 3/1-3/3 prima optime), inlantuite disjunct. Al doilea motiv, notat m2 (masurile 3/3
a doua optime-5/2), anacruzic si monolitic'®, cu ambitus de sextd, se avanti cu mai mult

entuziasm, descriind un profil valurit.

10 Motivul monolitic nu este divizabil in submotive.
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Exemplu: tema A, la clarinet, masurile 1 — 5

Cele doud motive sunt conduse diferit in privinta maximelor continute: in timp ce ml
atinge culminatia cruzic (submotivul 2, masura 3/1), in m2 maximul este plasat anacruzic
(masura 4/2). Ideea muzicald se manifestd ca frazd tonal deschisd (aici prin cadenta
intreruptd), o caracteristici pe care o vom reintdlni in toate variatiunile, o derulare fara
intrerupere pana la deznodamantul final.

Reluarea melodiei principale la viola, cu numeroase modificari intervalice i cu un
profil preponderent ascendent, largind ambitusul ambelor motive (ml, sextd, m2, octava),

reprezinta variatiunea 1.
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Exemplu: tema la viola, mdsurile 6 — 9

La pian, ideea muzicald este insotitd de motive noi, constdnd intr-o contramelodie
grava, observabila in exemplul dat, in timp ce motivul introductiv apare mai contorsionat, mai

cromatic (masurile 7/1-9/1 prima optime); la clarinet, desenul este ascendent, expansiv
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(masurile 7/2-9/1).

Planul tonal propune zone noi, contrastante: Re major — Sol major — mi minor. Putem
caracteriza aceasta variatiune ca fiind timbrala si discontinua.

Variatiunea 2 deja reprezintd o schimbare de caracter (masurile 10-13), deoarece
evolutia in zona minora modificd expresia temei (mi minor — si minor). Tema prezenta la
clarinet este afectatd de tensiunile intervalice specifice variantei armonice si insistentei
folosiri a cvartei (saltul ascendent de cvartd micsoratd). Constructia dinamica initiald se
imbogateste prin accentuarea celui de-al doilea maxim (masura 12/2), intensificare fiind
produsa de contramelodiile clarinetului si pianului in octave grave, mai energice datoritd
ritmului punctat. Dialogul devine tragic aici.

Variatiunea 3 prezintd continuitate timbrald; melodia principala la viold pastreaza
expresia dramaticd. In zona minora anterioara, relatiile armonice sunt tensionate; vocea grava
a pianului intretine pedala pe dominanta din mi minor, pand la cadenta finala. Pentru prima
oara in cadrul variatiunilor, fraza este inchisa tonal. Existd o singura contramelodie la clarinet
in registrul mediu.

Variatiunea 4, polifonica, foloseste tehnica fugato (masurile 18-23). Este totodatd o
variatiune armonicd, in care planul modulatoriu este bogat in inflexiuni majore (mi minor — si
minor — Sol major — Do major — la minor — Sol major — Do major). Compozitorul extinde
fraza prin complemente cadentiale (masurile 22-27).

Starea de incertitudine tonald se prelungeste in variatiunea 5, unde sirul complementelor
cadentiale insotesc tema violei si contramelodia clarinetului, cautand rezolvarea. Evolutia
tonald tinde spre certitudine, insistdnd asupra dominantelor (Do major — Re major, masurile
28-31).

Variatiunea 6 plaseaza doar contramelodiile in registrul grav al pianului. Este o
variatiune polifonicad. Motivul introductiv apare prezentat alternativ si imitat la clarinet si
viold. In acelasi timp este o variatiune timbrali. Evolutia tonald in fraza deschisi creeaza o
larga cadenta modulanta cu structura:

Sol major 16/4 —112/1 — IV — V7 — VII mi minor — V7 la minor.

Este interesanta constructia exclusiv din intervale de cvarte la ambele voci implicate in

dialogul dintre clarinet si viola.

FELIX CONSTANTIN GOLDBACH



é%
1
all
|
[ |

Clarinet in B+ T x i
) —L L 7 ——_ °
i n " -/——_‘\ ‘r_'l'_l"-r-q—-
o = Il e p : - e
Viola Ol | F| ===
i m—— ] \‘__\_-___/a
My ey T
& — = e e
\Q_j’ i‘-“il 1“3 773 d“‘dl d“‘a - - gl - & & s - hi" # -’
Piano
i == _— : :
= i = I = ﬂz =

Exemplu: dialogul pe motivul introductiv, masurile 32 — 35

Variatiunea 7 (avand primul segment In masurile 36-41/2) largeste dimensiunile temei
legand-o de variatiunile 8 si 9. De aceea o consider variatiune continud. Compozitorul expune
melodia principald la clarinet, la inceput dublat la terta de citre viold. Incepand cu mlsm2,
inversat la viola, aceasta se detaseaza, construind propria melodie. Pentru prima oara desenul
motivului introductiv a fost simplificat, pianul pastrand doar formulele de acompaniament.

In variatiunea 8 apare drept contramelodie la clarinet un motiv, care ar putea si para nou
(masurile 41/3-45/3), dar el este obtinut din prelucrarea lui ml si anume: augmentarea lui
mlsml care devine anacruzic, la care s-a addugat un submotiv cu ritm egal si mai lung fata de
modelul initial al lui m1sm2, dar care ar putea fi interpretat ca fiind anagramarea acestuia,
insotita de largirea intervalului originar.

Totodata, existd o extensie a temei prin prelucrarea segmentului format din submotivul
2, plasat pe rand, la clarinet si viola, tot in imitatie libera. Aceasta tratare amplifica proportiile
variatiunii 8 (masurile 40-49). Compozitorul foloseste tonal zone pline de stralucire, osciland
intre Sol major si Do major.

Variatiunea 9 (masurile 50-57) cu tema expusd de clarinet, contine o contramelodie
scurtd la viola, dupa care compozitorul expune cel mai larg motiv al piesei, motivul 3
(masurile 54-57). Fraza expansiva se sprijind pe un suport armonic plasat pe dominantele din
Re major, Sol major si Do major. Rezolvarea armonica pe tonica din Do major creeaza un
maxim amplu de tensiune semanticd exact in momentul incipit al noului motiv, moment de
rascruce, prin acordul comun cu treapta a IV-a din Sol/ major, zona in care de altfel fraza va
cadenta pe treapta a V-a; pentru a obtine un efect mai bogat, mai sustinut, autorul dubleaza la
tertd melodia clarinetului cu viola si cu pianul, la unison cu desenul violei.

Cea din urma, variatiunea 10, are si rol de Coda. Proportiile ei sunt destul de largi

FELIX CONSTANTIN GOLDBACH



(masurile 58-70/1). Este momentul in care cei doi parteneri ai dialogului, clarinetul si viola
evolueaza Tmpreund, la interval de tertd. Pentru prima datd, motivul 2 apare esentializat si
dublat, primind o sobrietate majestuoasa. Folosind registrul mediu al celor doud instrumente,
sonoritatea lor se bucurd de toate resursele lor. Discursul concluziv incununeaza feeric
intreaga piesa.

Schumann urmareste sa releve profunzimile expresivitatii trioului in formula mozartiana
aleasd. Bazandu-se pe diversificarea contrapunctica, de-a lungul Intregii piese compozitorul
nu indicd evolutii dinamice semnificative, cu exceptia masurilor 1 si 2 (piano). Fantezia sa
inepuizabild transmite cu sinceritate si candoare vibratia poeziei romantice, incarcata de trairi

emotionale subtile, Invesmantate intr-un colorit discret si senin.

1.4. Lebhaft, sehr markiert — Etwas ruhigeres Tempo (Allegro ben marcato — Meno
mosso)

Lucrarea cu care se incheie ciclul de piese, cea mai cuprinzitoare, foloseste stilul
concertant. Intr-o forma de lied, etaland constructii fin elaborate, autorul transmite tumultul
migcarii in sectiunile A, ce contrasteaza cu segmentul median B in care dialogul intre cei trei
protagonisti se desfasoara elegant, spiritual, la un nivel scdzut de intensitate, intim, n piano.
Semnificativa este permanenta opozitie tematica, dependentd de mediul tonal. Balansul intre
exprimarea ideilor si momentele de meditatie asupra lor caracterizeaza evolutia temelor.

Pe parcurs, segmentele formale suferd modificari de tempo si de armura. Intre sectiunea
A, care incheie arcul in zona initiala, Si bemol major, si cea de a doua sectiune, B, in Sol/
bemol major, relatia tonali este departata. In schimb, in privinta metrului initial, C = 4/4, nu
existd nici o modificare pe parcurs. Am constatat repetarea sectiunii A. Totusi, compozitorul
ii atageazd o Coda ampla, ce reprezinta in realitate concluzia intregului ciclu. De aceea, a doua
expunere a temei principale devine, printr-o usoard extensie si prin procedeele codei, centrul
de greutate al formei. Cele trei sectiuni se dezvolta pe principiul variational.

Dialogul si antagonismul modal stau la baza Intregii constructii.

Scheletul formal al piesei a IV-a apare drept cel mai complex; el prezintd o asimetrie
evidenta a segmentelor interioare din A, tripartit, la care se adaugd extensia segmentului Al,

tripentapartit. Structura poate fi dedusa din schemele urmatoare:
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[A(4a)-B(3b-c)-Al(5a)]-[A(2a)-B(2b)-A1(2a)]punte—[A(4a)-B(3b-c)-A1(2a)-

coda(Ab,Ba,Aa+Ba)]
. OO OSSOSO PO URSRPRP
A Ba Bb.....cccucee. Al
Quveenen al.....a2....a3....b....... bl........ b2.......Cooueue. Qe al........ a2......a3...... ad...........
Sib....Mib.... Sib....sol...do-Sol... Sib....Mib....Mib-do....do-Mib....sol-Sib....sol-Sib....Mib.... Sib
| DU K SR 5....7.....8/4...10/4..12/4....... 14/2........ 20/3........ 22/3........ 29/4........ 32.....34
B e
A, B Al
| — al......... | T bl........... A2 a3 | punte.........
36/4...39/2....40/4...41/4......43/4.............. 45/4............ 47/4...50/3.......
Solb....1ab....... lab.......Dob........ lab-Solb....Solb............ Solb....sib..........
AL ettt Coda.....ccoevverienne
A, Ba.ooiiiii Bb.oioii Al A, A2a+Ba.......
a...al...a2...a3..b....... bl...b2........ Cureerrreeree e eiee e Qe al.coooeeene b ald.......
Sib....Mib...Sib....sol....do-Sol....Sib...Mib....Mib-do............ do-Mib....sol-
Sib....Mib........ Sib........

52/4...55...57....59....60/3.......62/4...64/4....66/4................. 72/3.....74/3........ 83/4.....89/3 - 93/2

Compozitorul prolifereazd permanent variante, intr-o 1inlantuire care genereaza
intelesuri noi. Interesant mi se pare de semnalat in aceastd piesd aspectul de discontinuitate
produs prin desele cezuri generale si prin aparitia brusca, nepregatitd a unei noi tonalitati.
Gratie tempoului alert, faramitarea relevata de text nu este resimtita ca atare. Ea permite nsa
modificari prompte ale timbralitatii si nivelului dinamic, percepute drept transparentd in
executia trioului si acuratete in interpretare, sonoritdtile putdnd fi individualizate fara sa se
amestece.

O caracteristica generald a motivelor, de naturd metro-ritmica este constructia lor
anacruzicd. Compozitorul le aseazd mereu altfel, deplasandu-le frecvent spre stanga sau spre
dreapta, modalitate ce oferd mereu o altd accentuare liniei melodice. El nu se preocupa de
respectarea tiparului formal, ci il adapteaza la necesitatile povestirii, astfel cd in constructie
apar caracteristici ale stilului rapsodic.
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Cele zece motive indeplinesc functii expresive bine conturate in povestire. Structurile
lor melodico-ritmice sau metrice, factura lor prezinta elemente comune de multe ori, dar
schimbarea de sens le conferd un nou statut.

Tema Aa (masurile 1-3/1), in Si bemol major, relevd o opozitie intre cele doud
personaje tematice, infafisate prin intermediul motivului 1, pesimist si motivul 2 optimist.
Dualitatea trece printr-un sir de modificari timbrale si dese oscilatii tonale, din major in
minor, la care se adaugd cele metro-ritmice si procedeele de prelucrare prin adaugare si
eliminare, prin asociere cu celula semnal, prezentarea evidentiind modificari expresive
relevante.

Motivul 1 (masurile 1/ultima saisprezecime a timpului 1 — 3/prima optime a timpului 1)
in Si bemol major, exprima zbucium la pian. Dimensiunile ample si configuratia interioara
permit divizarea sa in doud submotive usor inegale: mlsml caracterizat prin ritmul schiop al
celor trei celule cu broderie armonica si sincopa finala (masurile 1/1-2/1), in timp ce ritmul lui
mlsm2 (masurile 2/2-3/1) este mai omogen, dar pastreaza sensul de intrebare in ciuda
constructiei de cadentd autentica (treptele V-I). Profilul masiv si hotarat enuntat este dat de
factura acordica. Dramatismul rezultd evident din broderiile armonice, disociate prin cezuri
scurte, care construiesc linia descendentd zigzagata din m1sml.

Motivul 2 (masurile 1/ultima saisprezecime — 3/1) constituie raspunsul viguros si
involburat al celui de-al doilea personaj al povestirii. Desenul melodic se desfasoara in valuri
ascendente, pe o structurd armonica latenta, dezvoltata prin secventare a primei celule, plasata
tot ascendent. Ritmul energic si omogen dat de saisprezecimi imprima energie si optimism.
Motivul 2 reprezintd un contrast timbral prin faptul ca el apare la viold, ca o continuare a lui
mlsml, prin suprapunerea pe sincopa acestuia; de asemenea produce un contrast prin factura
omofona fata de cea armonica din m1.

Cu toate ca sonoritatea indicatda de compozitor este maxima, forte, rezultanta efectiva nu
poate fi nicidecum egala cu acordurile extinse ale pianului in cadrul motivului 1, ceea ce
necesitd din partea pianistului o relationare justa a sonoritatilor, mai ales pentru cd mlsm2

indeplineste si functia de acompaniament armonic al lui m2.
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Exemplu: tema Aa, pian si viola, masurile 1 — 3/1

In dezvoltarea dialogului, sensurile gndite de compozitor sunt reevaluate permanent
prin modificarea expresiei cu ajutorul a numeroase variante, plasate ascendent, intr-o relatie
tonala si cu cadentd plagald ampla a motivului 1 (intre tonica, Si bemol major, masura 1 —
dominanta inferioard, Mi bemol major, masura 3 si tonica superioard, Si bemol major).
Numarul celulelor ce reprezintd broderii armonice fluctueaza, generand dimensiuni
modificate care accentueaza tensiunea dramatica.

Compozitorul modifica relatia in Aal, propulsand raspunsul pe o treaptd noud, cu o
timbralitate Tnnoitd, realizatd prin intermediul celui de-al treilea personaj, clarinetul, care
exprima motivul 2 preluat de la viold (masurile 3/4 ultima optime-5/1).

Reluarea in Aa2 completeaza cele doua motive printr-o celula-semnal la viola, metric
anacruzicd, cu profil ascendent si interval de cvartd (masura 5/2-5/3), ce se suprapune lui
mlsml in momentul largirii sale ritmice. De altfel, toate celulele cu broderie armonica ale lui
mlsml apar lirgite acum, astfel autorul intarziind mult aparitia cadentei din mlsm2. In
schimb profilul motivului 2 la viold primeste un desen mai hotarat prin scurtarea figurii si prin
repetarea celulei semnal de trei ori.

Aa3 continud sa largeascda mlsml, de la 3 la 5 celule cu broderie armonica. Insusi
mlsm?2 preia acest ritm in cadenta in do minor (masurile 8/3-9/1). In acelasi timp si m2 la
clarinet se amplifica si capata expresie interogativa.

Motivul 3 din Ab apare la pian In registrul mediu si grav, pe patru octave la unison
(masurile 8/4 ultima saisprezecime — 10/1 prima optime). El se suprapune cu incheierea lui
mlsm2. Similaritatea celor doua motive, m1 si m3, este vizibila in preluarea celulei ritmice de

naturd anacruzica, a sincopei §i chiar incheierea prin broderie armonica, figuri specifice lui
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mlsml. Si totusi prin asezarea anagramata, deci diversd a acestor celule preluate in do minor,
desenul melodic sund complet diferit pentru ca desfisoara un arc melodic preponderent
ascendent, deschis prin semicadenta finald. Raspunsul optimist al motivului 2 la viola, desi
reia desenul clarinetului, 11 modificd intelesul oferind alternativa majord si luminoasd a
omonimei dominantei (Sol major, masura 10). Pianul il sustine folosind celula-semnal
repetatd in doud registre. Repetarea in Si bemol major a intregului esafodaj in Abl ofera

continuitate ideii optimiste.
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Exemplu: motivul 3 continuat cu motivul 2, in doua dialoguri timbrale: pian-viola, pian-clarinet
(masurile 8/4 — 12/3)

El se suprapune cu incheierea lui mlsm2. Similaritatea celor doua motive, ml si m3,
este vizibila in preluarea celulei ritmice de naturd anacruzicd, a sincopei si chiar incheierea
prin broderie armonica, figuri specifice lui mlsml. $i totusi prin asezarea diversd a acestor
celule preluate in do minor, desenul melodic suna complet diferit pentru ca desfasoarda un arc
melodic preponderent ascendent, deschis prin semicadenta finala. Raspunsul optimist al
motivului 2 la viola, desi reia desenul clarinetului, 1i modifica intelesul oferind alternativa
majora si luminoasda a omonimei dominantei (So/ major, masura 10). Pianul il sustine folosind
celula-semnal repetata in doua registre. Repetarea in Si bemol major a intregului esafodaj in
Abl ofera continuitate ideii optimiste.

Tot ceea ce urmeaza se inscrie pe aceeasi linie hotarata, viguroasa. Motivul 4 (masurile
12/4 ultima optime-13/4 prima optime) expune la pian conglomerate armonice bogate,
extinse, pe un ritm omogen, in Mi bemol major, repetat prin secventare. El ar putea sa
reprezinte ceata luptatorilor davidieni, simbol al luptei pentru o cauza nobild. Acest motiv

apare intdrit prin celulele-semnal pe care le intoneaza pe rand clarinetul §i apoi imitativ, viola.
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Motivul 5 (masurile 14/4-15/3), in Mi bemol major, al victoriei, reuneste intr-un efort
maxim colectiv toate personajele, intr-un unison ce exprimd energie, putere, implinire si
optimism. Evolutia acordica pe trei octave debuteaza cu un triolet ascendent si energizat de
tremolo-ul violei, devenit maiestuos In semicadentd datoritd ritmului larg. Numai ca
inflexiunea modulatorie spre do minor din secventa sa descendentd intunecd starea de euforie
precedentd dandu-i sensuri dramatice. Motivul 6 (masurile 16/4-17/3), un hibrid alcatuit din
celula trioletului din m5 si cea punctata din mlsml, exprima totusi hotarare barbateasca,
viguroasa. Réspunsul afirmativ, optimist, realizat prin deplasare ascendentd pe doud voci la
tertd, pe acelasi desen al celulei initiale din m5 la clarinet si viola (masura 17/2-17/3) intareste
aceastd impresie, iar repetarea in intregime a celor doua figuri intr-o noud secventa ascendenta
duce la victoria exprimata in Mi bemol major, din nou la unison de catre motivul 5 (masurile
18/4-19/3) care reprezinta climaxul tensional al perioadei A. Insotirea lui imediata cu reversul
tragic reprezintd revenirea la cruda realitate. Antiteza este rezultatul secventei descendente a
complexului sonor, pornind de la sexta napolitanad si evoluand in do minor, cu simplificarea

melodica a Auftaktului si modificari intervalice ce restrang ambitusul melodic.
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Exemplu: motivele 4, 5 si 6 (mdsurile 12/4 — 16/3)

Revenirea perioadei A, notatd cu Ala (masurile 20/3 ultima saisprezecime — 22/3 prima
optime) expune motivul 1 cu o structurd cromatica si evolutivd armonic, mult extinsa in
mlsml (sase celule de broderie armonicd); cadenta din m1sm2 se opreste in Mi bemol major.
El este insotit de motivul 2 segmentat, cantat de clarinet. Expunerea devine expansiva prin
balansul descendent-ascendent pe care 1l descrie desenul tematic si prin cadenta clasica, cu

constructie ascendenta, afirmativa.
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Totusi, cea mai lunga variantd a motivului 1 in so/ minor (mlsml — 9 celule de broderie
armonica, masurile 22/3-25/1, la care se adaugd m1sm2 scurtat, 25/1-25/2) capata un raspuns
foarte hotarat la clarinet, alcatuit din figuri de virtuozitate pe arpegii desfasurate pe un
ambitus de doud octave ascendente. Acest moment reprezintd punctul de pornire al unui
travaliu tematic intens, cu caracter de virtuozitate la clarinet si viold. De asemenea
compozitorul recurge la alternanta Si bemol major — Mi bemol major — Si bemol major, ca o
recapitulare a structurii initiale.

O scurtd cezura generald, de jumatate de timp (masura 36/4 prima optime) disociazi
segmentele mari ale formei de lied.

Sectiunea B se retrage intr-o zona departata tonal, in Sol/ bemol major, pentru o discutie
meditativa, intima. Nu existd punte spre noua tonalitate, doar o introducere in noua tonalitate,
Sol bemol major, care apartine temei Ba. In B sunt expuse motive noi si sunt prelucrate cele
vechi, celula-semnal si motivele 1, 4 si 5. Astfel, in cadrul momentului introductiv, celula-
semnal trece de la viola la clarinet, Intr-o prelucrare imitativa, timbrala, cu mutatii intervalice,
ambele instrumente fiind sustinute de pian, printr-un ritm repetitiv, ostinato 1In
acompaniament.

Motivul 9 (masurile 37/4 ultima optime-38/2 prima optime) ca desen melodic pare o
prelucrare a motivului 4. Dar tempoul mai asezat (Etwas ruhigeres Tempo), evolutia pe doua
voci paralele la interval de sextd, la clarinet i la viold precum si elementul ritmic nou,

sprijinul ritmic specific al acompaniamentului ne permit sd deosebim o noua identitate.
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Exemplu: celula-semnal si motivul 9, masuri 36/4 — 38/2
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Expresia devine pe parcurs chiar antagonica, In functie de tonalitatea sau modul in care
este prezentatd melodia. Astfel in tonalitatea majord apare mangaietoare, plind de intelegere,
datatoare de speranta si devine aproape lamentatie, vaiet in tonalitdtile minore.

Ca si 1n cazul temelor A, repetarea contrapunctului in sumbrul la bemol minor ofera o
alternativa trista (masurile 39/2-40/4).

Legatura motivului 9 cu motivul 10 (masurile 40/4 ultima optime-41/4 prima optime),
in la bemol minor, la ambele voci reprezintd continuitatea intelesurilor specific modale.
Transformarile aduse aici motivului 1 initial, din care provine m10, constau in renuntarea la
formula ritmicd punctatd prin adoptarea unui parcurs ritmic omogen, mult mai calm si
evolutia n piano; vocea clarinetului este dublatda de catre viold, dar desfasurarea in noul
tempo se suprapune ritmului specific; constatim absenta din noua tema a segmentului
mlsm2, cadenta. Reluarea in Do bemol major, intr-o zond mai inaltd ca registre la toate
instrumentele genereaza optimism.

Incheierea segmentului B reia recurent parcursul tonal, la bemol minor-Sol bemol
major, evidentiind mai clar dualitatea semantica a motivului 9.

Ultima aparitie tematica este o prelucrare a motivul 5, prezentd la clarinet si viold si
executatd la interval de sexta; largirea sa prin adaugarea de elemente 1i oferd o semnificatie
concluziva, calma (masurile 48/4 ultima optime-50/3).

Element important in sectiunea B este ritmul acompaniamentului, ce reuneste doua
formule antagonice: amfibrah si iamb, toate noile figuri melodice fiind suprapuse acestui ritm
ostinato, ce genereaza intrebari si raspunsuri, dileme ce se traduc aici prin oscilatia intre agitat
si calm.

Scurta punte, de altfel singura din Intreaga piesa, apare brusc, cu o energie neasteptata,
mai ales dupa suprafata calmd a sectiunii B. Reludnd tempoul initial, ea foloseste celula-
semnal in si bemol minor, a céarei repetare genereaza dialoguri timbrale, pe de-o parte intre
registrele pianului si pe de alta, intre pian si cele doua instrumente. Motivul 9 tot in si bemol
minor genereazd o relatie armonicd intre omonime, cu celula-semnal, menitd si incheie
tranzifia prin cadenta autenticd in Si bemol major, odatd cu revenirea sectiunii A si a
motivului 1.

O largd suprafatd din Al se dovedeste preluatd identic fatd de segmentul initial (A,

masurile 1-30 sunt repetate Tn Al de la 53/1 ultima saisprezecime la 82/4 prima optime);
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INCURSIUNI IN CREATIA MUZICALA CAMERALA PENTRU CLARINET IN PERIOADA ROMANTISMULUI

singura modificare apare prin apropierea cadentei, motivul 7 cu care se incheie mai devreme
structura (masurile 82/4 — 83/4 prima optime).

Coda care termind arcul trioului devine climaxul plin de energie al ciclului. Se reia
motivul 3, al luptei, in deplasare ascendenta din registrul grav spre mediu la pian, Tnsotind
cadenta clarinetului si violei. Zona modald oscileaza bivalent, oferind ca alternative
inflexiunea Si bemol major-sol minor si apoi Si bemol major-Mi bemol major. Motivul 4,
asimilat cu ceata davidienilor s-a largit progresiv prin masivitatea acordica a pianului si a
celorlalte instrumente exprimand o desfasurare apoteotica de forte, de energie. La chemarea
celulei-semnal repetatd de conglomeratele placate ale vocilor raspunde motivul 9 (87/4-89/1)
victorios. A doua repetare a celulei-semnal este urmatd de motivul 1 (masurile 89/3-91/3) cu
acelasi caracter Tnvingator, exprimat de clarinet, viola si vocile medii ale pianului, in timp ce
vocile sale grave intoneaza motivul 9. Cadenta finala foloseste sexta napolitana in cadrul unei
structuri clasice: 16/4 — V7/6+ — 15, in Si bemol major. Constatam ca in acest ultim segment

compozitorul face o recapitulare a principalelor motive aparute de-a lungul piesei.

Fragmente dintr-un clarinet in Si bemol, sistem Romero, construit de firma P. Bié
din Paris dupa 1865, aflat in colectia Universitatii din Edinburg, Anglia.
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INCURSIUNI IN CREATIA MUZICALA CAMERALA PENTRU CLARINET IN PERIOADA ROMANTISMULUI

Clarinete construite de George Tyler, la firma Fieldhouse, dupa 1862, pentru virtuozul clarinetist Julian Egerton
(1848 — 1945). Ele se afld in colectia de instrumente vechi a Universitatii din Edinburg.
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CAPITOLUL 11

Acht Stiicke fiir Klarinette, Bratsche und Piano opus 83 (1910) de Max Bruch

Compozitorul, dirijorul si profesorul de compozitie Max Christian Friedrich Bruch

(Cologne, 6 ianuarie 1838 — Berlin, Friedenau, 2 octombrie 1920) a trait intr-o lume aflata sub
semnul Innoirilor generate de tendintele revolutionare franceze, mai ponderate in mediul
german.

Primele notiuni muzicale primite de la mama sa au relevat
talentul muzical incununat cu premiul Mozart, fapt care i-a
permis sd inceapad studiile la Conservator si sa concerteze in orase
germane. O mare influentd asupra stilului compozitional pe care 1l
descoperim in lucrdrile sale se datoreaza profesorilor lui, in
special Ferdinand Hiller si Carl Reinecke. Cel dintai, adept al

scolii clasice vieneze (prin J.N. Hummel), admirator al lui Felix

Mendelssohn Bartholdy, Johannes Brahms, Robert Schumann si
Richard Wagner, compozitor si profesor apreciat ce avea un cerc european larg de cunostinte,
l-a indrumat pe elevul Max Bruch sd urmeze principiile romantismului muzical german,
cultivandu-i abilitatea nativa dovedita n construirea melodiilor de ample dimensiuni. La clasa
lui Carl Reinecke, Max Bruch cunoaste influentele modalismului popular european, ce
incepea sa se Infiripe in lucrarile colegilor sai, Edvard Grieg, Leo§ Janacek sau Isaac Albéniz
exemplificate. De altfel, admiratia pentru muzica populara autentica se constata in melodiile cu
pronuntat specific scotian folosite in Fantezia scotiana pentru vioara si orchestra, din cele 12
cdntece populare scotiene (opus posthume) si Adagio pe o melodie celtica; a compus pe
melodii evreiesti piesa Kol Nidre, iar influente ale folclorului rusesc se regasesc in Suita pe
teme rusesti, in timp ce melodiile suedeze apar in Cdantece §i dansuri pe melodii populare
rusesti si suedeze si in Serenada pe o melodie suedezd. In ciclul de Opt piese op. 83 se afld o
melodie lautdreasca romaneasca, sursa de inspiratie in piesa a cincea. Bruch a concertat si a

locuit la Leipzig, Stuttgart, Mannheim (1862-1864), a activat ca director muzical al Curtii din
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Koblenz!! (1865-1867) in timpul luptei contra francezilor si a noului curent in catolicism din

timpul arhiepiscopului Leopold Pelldram, apoi la Sondershausen (1867-1870), Bonn
(1873-1878), la Liverpool ca dirijor al Societdtii Filarmonice Regale (1880-1883), Breslau
(1883-1890), Berlin (1870-1872), apoi ca profesor la Hochschule fiir Musik in perioada

1890-1910, printre elevii sdi numarandu-se compozitorii Ralph Vaughan Williams si Ottorino

Respighi. Prin viata muzicala bogata, aceste orage celebre i-au oferit alternative componistice
diverse, dar aceste noutdti nu l-au atras pe compozitor si nu au reusit sa-i modifice adeziunea
la romantismul muzical german, pe care Bruch il considera a fi prototipul idealurilor natiei
sale. A primit si titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii din Cambridge (1893).
Compozitorul a fost marginalizat de-a lungul ultimilor ani de viatd. Motivele acestei atitudini
trebuie cautate in faptul cd Bruch a fost contemporan cu Johannes Brahms, compozitor
apreciat si sustinut de prietenul sdu, R. Schumann, lucrarile sale fiind deseori cantate de sotia
acestuia, Clara Schumann. Elev al lui Beethoven, Brahms a fost considerat ca urmas al
marelui compozitor german. O altd cauzad este aparitia lui Richard Wagner. Compozitiile si
ideile sale estetice, pline de originalitate, au creat o scoala europeand puternicd, la care au
aderat numerosi compozitori, dar nu si Max Bruch. S$i singuratatea ce caracteriza
comportamentul compozitorului a contribuit la izolarea lui de lume. Cea mai importanta
cauza isi are originea in conservatorismul manifestat In maniera componistica abordata si
neschimbata timp de aproape 60 de ani. $i la varsta senectutii, caracteristicile stilului sdu sunt
similare celor desprinse din lucrarile lui F. Mendelssohn Bartholdy, R. Schumann sau J.
Brahms, cu care a fost adeseori comparat mai ales in privinta Concertului pentru vioara si
orchestra Nr.l op. 26, in sol minor. De altfel, prietenia cu marii violonisti Ferdinand David,
Joseph Joachim si Pablo de Sarasate 1-a determinat sd dedice acestui instrument noud lucrari
concertante. Bruch a compus un Dublu concert pentru clarinet, viola si orchestra in mi minor
op. 88, Romanta pentru viola si orchestra si un Concert pentru doua piane si orchestra op.

88a, lucrari concertante pentru violoncel dintre care cea mai cunoscuta este Ko/ Nidre op. 47.
Abilitatea cu care trateaza orchestratia egaleaza inventivitatea melodica in cele trei simfonii si
in Suita simfonicd pe teme rusesti. El a scris patru opere, Die Loreley, Hermione, Scherz, List

und Rache, Claudine von Villa Bella. Oratoriile Odysseus, Arminius, Achileus, Moise si

1 Oragul Koblenz era sediul provinciei Rinului si al Regatului Prusiei, resedinta arhiepiscopului elector de Trier,
sediul Ordinului Teutonic (ordin religios catolic din 1190 — pana in prezent) si militar, avand ca Mare Maestru pe
Arhiducele Wilhelm Franz Karl al Austriei (din familia de Habsburg). De asemenea, devenise sediul
Confederatiei Germane de Nord (creatd in 1866).
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cantata Frithjof s-au bucurat de succes in timpul conducerii cancelarului Otto von Bismarck,
deoarece conceptia libretelor si subiectele abordate erau legate de idealurile germane si in
special de dorinta de unificare nationala.

In domeniul muzicii de cameri Bruch a compus putine lucriri, distantate in timp. In
ordine cronologica, el a scris un Septet (fara numar de opus), Trio cu pian op.5, doua Cvartete
op.9, Cvintet cu pian (fard numar de opus, posthume), Dansuri suedeze pentru vioara si pian
op. 63, 4 piese pentru violoncel si pian op. 70, Cdntece §i dansuri pentru vioara si pian op.
79, 8 piese pentru clarinet, viola/violoncel si pian op. 83, un Cvintet pentru coarde si un Octet
(fara numere de opus, posthume). De asemenea, a compus opt piese pentru pian, un Capriciu
pentru pian la patru maini, Fantezia pentru doua piane, lieduri.

Ciclul intitulat in original Acht Stiicke fiir Klarinette, Bratsche und Piano, opus 83, a fost
compus la Berlin in anul 1910 si editat de N. Simrock Hamburg, Londra (Elite Editions 1191-
1198) in acelasi an. Stilul romantismului german tarziu este clar conturat de Bruch intr-o
perioada 1n care in Europa aveau loc adevarate revolutii In privinta limbajului muzical, daca le
compardm cu directiile manifestate de Igor Stravinski in Pasarea de foc (1910), Petruska
(1911) sau Ritualul primaverii (1913) si de atonalismul care Tnmugurea in muzica lui Arnold
Schénberg, spre exemplu in Cvartetul de coarde Nr. 2 si, din vara anului 1910, incepe sa fie
teoretizat in cartea Harmonielehre, (Tratatul de armonie pe care il va tipari In 1922), iar in
1912 apare in Pierrot Lunaire op. 21. Totusi in Germania au existat destui adepti care au
pastrat si diversificat ideile romantice, precum Richard Strauss si Gustav Mahler.

Cele Opt piese opus 83 sunt scrise in perioada de maturitate artistica a autorului, la mare
distanta in timp fatd de lucrarea camerald anterioara (Cvartetul a fost compus in 1886). Stilul
adoptat de aceste lucrari cu dimensiuni destul de ample este cel narativ, epic, asemeni
legendelor'? sau povestirilor teutonice, culese si publicate incepand cu sfarsitul secolului al
XVIll-lea, care circulau in Europa in colectii. Printre cele mai cunoscute, ale Nibelungilor au
fost intrebuintate de R. Wagner 1n tetralogia intitulata /nelul Nibelungilor, dedicata operei. De
asemenea miturile despre Hulda, Regele ielelor, Wodan sau despre Jotunul Hrym din Eddele

nordice. Mitul lui Loreley insusi Bruch l-a folosit in opera sa cu acelasi nume. Desi nu exista

12 Achim von Arnim si Clemens von Brentano publicau in 1800 colectia de legende cu titlul ,,Des Knaben
Wunderhorn” (Magicul horn al baiatului tanar), care au fost transpuse muzical sau au stat la baza ideilor unor
lucrari muzicale, mai ales lieduri compuse de Robert Schumann, Felix Mendelssohn Bartholdy, Johannes
Brahms, Carl Loewe, K. Reinecke, Gustav Mahler, Richard Strauss si de catre Max Bruch in liedul ,,Der
fréhliche Musicus” (dupa ,,Ein Musikant wollt fréhlich sein”). De asemenea, numeroase lucrari au avut ca subiect
povestirile culese de fratii Grimm sau de E. T. A. Hoffmann.
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indicatii clare asupra ideilor lui Bruch legate de aceastd lucrare, cele opt piese par a construi
momentele semnificative ale unei asemenea legende.

Pentru prima datd el intrebuinteaza timbralitatea speciala a clarinetului in doua versiuni
ale instrumentului; astfel, o seama de piese sunt interpretate de clarinetul in La (numerele 1, 2,
3, 7) si celelalte de clarinetul in Si bemol (numerele 4, 5, 6, 8). Timbrul cald, bogat si afectuos
al acestui instrument este combinat cu viola, cu o sonoritate foarte apropiatd, o adecvare
timbrald mostenitd de la W.A. Mozart si L.van Beethoven, care I-a atras pe M. Bruch 1n egala
masura. Pianul reuseste sa completeze imaginile sugerate in trio prin gama bogata a
amplitudinilor si efectelor sonore, prin ambitusul larg, surse generoase de variere.

Piesele pot fi cantate si ca lucrari de sine statatoare, deoarece compozitorul nu a gandit
in cadrul ciclului vreo legiturd, care si creeze conditii de dependentd. In sustinerea acestei
ipoteze stau cateva trasaturi, printre care lipsa unui arc tonal care sa unifice prima si ultima
piesa; de asemenea, ideile melodice nu se mai repeta in celelalte miscari. De aceea, deseori
piesele au aparut In programele de recitaluri camerale cantate separat.

Genul acestora se Incadreaza in specia miniaturii muzicale in cazul pieselor numerele 5 (89
masuri) si 6 (93 masuri), In timp ce proportiile celorlalte variaza intre 115 masuri in piesa
numarul 3 si 204 masuri in piesa numadrul 7, ceea ce depaseste aceastd forma miniaturald. La
aceasta contribuie si duratele in general legate de tempourile mai asezate din unele piese
(numerele 1, 3, 5, 6).

Compozitorul propune, in general, zone tonale diverse, modificate prin inflexiuni
modulatorii variat organizate, transformate la fiecare reluare a materialului tematic. Apetitul
pentru modulatii genereazd o cromatica bogatd, specificd romantismului tarziu. Uneori,
cadenta finald picardiand genereaza relatia cu omonima majora (piesa nr.2) sau cu tonalitatea
enarmonica (nr.3). Alteori intreaga Repriza sau zona finald este construitd in tonalitatea
omonima (nr.1, 4, 6). Cea mai interesanta relatie se stabileste in ultima piesa, intre mi bemol
minor 1 mi bemol frigian (nr. 8).

Daca prima piesa contine mai putine culminatii dinamice si foloseste nivele minime pe
suprafete mari, din a doua piesd variatiile Intre minime $i maxime genereaza o expresivitate
sporiti, cu contraste mai insemnate. In cea de a treia culminatiile numeroase ating pentru
prima oard nivelul foarte intens (fortissimo), dar arcurile se inchid in puncte minime
(pianissimo). In a patra lucrare frazele oscileazd permanent din punct de vedere dinamic,
deoarece in primele melodii compozitorul realizeaza contraste puternice, desfasurate rapid si

repetat intre nivele dinamice foarte departate (forte — piano), dupa care suprafetele largi in
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fortissimo, avand un scop dramatic prin mesajul plin de patos pe care 1l transmit, alterneaza cu
cele in piano, delicate si interiorizate; pentru prima oara incheierea apare in fortissimo. In cea
de a cincea piesd compozitorul reduce nivelul dinamic, astfel ca porneste din nou de la nivelul
minim, dar largeste suprafetele dedicate acumuldrii dinamice, prin indicatia sempre
crescendo, uneori insotitd de un poco ritenuto, iar alteori de stringendo poco a poco; este
prima oard cand o piesa contine si indicatii programatice; abundenta termenilor agogici este
legata atat de titlul purtat cat si de caracterul rubato pe care compozitorul il considera specific
si melodiei folclorice romanesti, interpretata in stil ldutaresc. Piesa a sasea are de asemenea o
indicatie programatica, Nocturna. Contrastul cu precedenta se realizeaza prin reducerea la
minimum a nivelului dinamic, suprafetele delicate si misterioase ocupand aici spatii largi, cu
o evolutie Intre ppp si piano; doar segmentul median contine doud momente de inaltare spre
forte, repede parasita; compozitorul solicitd indulcirea sonoritatii (piano dolce, espressivo,
pianissimo tranquillo, sempre pianissimo, dolcissimo) si o executie calma (pianissimo
tranquillo). Cu atat este mai puternic contrastul cu urmatoarea piesa, a saptea, care porneste
ndvalnic, impetuos, cu intensificari realizate in valuri si cu suprafete sonore in fortissimo; n
segmentul median compozitorul reduce tumultul si-1 face sa dispard printr-un efect realizat
prin indicatiile pianissimo morendo; dar revenirea extrem de brusca si intempestiva a
sonoritatii agresive odata cu ultimul segment al piesei creeaza un contrast evident. Acelasi
scop il are si zona finald marcata prin dolce, tranquillo, morendo, urmata dupa o scurtd pauza
cu efect surprinzitor in fortissimo insotit de sforzando (sfz), de maxima intensitate. In piesa
finald regdsim contraste ample, spatializate, iar n ultimul segment contrastul se realizeaza
intre maximum de intensitate, fortissimo si minimum dinamic, pianissimo cu care se incheie
intregul ciclu.

De-a lungul tuturor pieselor constatim o abundentd in folosirea accentelor puternice,
notate cu sforzando (sfz), pe care il realizeaza uneori numai unul dintre instrumente si alteori
devine rezultatul unui efort colectiv; acest mod de accentuare care individualizeaza si da sens
unui sunet, iar alteori unui acord masiv, cunoaste cea mai frecventd intrebuintare in piesa a
saptea.

Strategia diversificarii se regaseste si in constructiile formale. Compozitorul creeaza un
arc comun intre prima si ultima piesa a ciclului, ambele fiind forme de sonata, diferite ca
tratare. El se preocupa si reuseste sa creeze unicate formale, ce contin detalii inovatoare. De-a
lungul intregului ciclu am analizat:

» forme de sonati in piesele nr.1, 4, 7, 8;
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« forma bipartita repetitiva (A-B-A1-B1) in piesa nr. 3;

« forma de lied in piesele: nr. 2 (cu o simetrie perfectd a segmentelor mici interioare),

nr.5, nr. 6 (de asemenea, perfect simetrica in cadrul segmentelor mari de aceasta data: A-B-C-

BI-Al).

Privit In toatda complexitatea lui, acest trio se prezintd ca o lucrare de o rarad

complexitate, de proportii largi, ce contine o varietate mare de tablouri muzicale si de

mijloace instrumentale.

Partiturile celor trei instrumentisti sunt foarte solicitante, vizand deseori virtuozitatea

individuala sau a formatiei, alaturi de bogatia sugestiva a expresiei.

Compozitorul este interesat sa asigure contrastul intre caracteristicile celor opt piese. In

acest sens voi oferi cateva date legate de dimensiuni, tonalitate, metru si tempo:

Nr.piesa

2. (121)

3. (115)

4. (190)

5.(89)

6. (93)

7. (204)

Clarinet

A

Tonalitate
si minor
Si major
armonic
do # minor

Re b major

re minor-
Re major

fa minor

sol minor-

Sol major

Si major

Metru Tempo
2/4 Andante
3/4 Allegro con moto

3/4-C-3/4-C  Andante con moto —
Andante — Tempo I —

Andante
C Allegro agitato
3/4 Andante — Un poco

meno lento — Tempo I

C Andante con moto —
Un poco meno lento —

Tempo I (tranquillo)
6/8 Allegro vivace ma non

troppo
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8. (120) B mi b minor- mi b frigian C Moderato

2.1. Andante

De la inceput, compozitorul adoptd un stil evocator, grav, epic. Ciclul de povestiri
muzicale aminteste de vechile legende teutonice sau scandinave, de faptele de arme ce exaltau
sufletele germanilor, de eroi ramasi ca model in acea lume in care razboaiele pareau sa nu se
mai sfarseasca.

Prima piesa dezvolta o forma de sonata clar conturata. Ea se desfasoarda pe o miscare
lentd, Andante, in metru binar simplu (2/4) care rdimane nemodificat pe parcurs. Autorul oferd
Expozitiei suprafata cea mai ampld. Rezultd relatia: Expozitia (57 masuri) > Repriza (40
masuri) > Dezvoltarea (21 masuri).

In cele sapte masuri de introducere, pianul prezinti cu insistentd primul motiv al temei

I, care strabate intreaga piesd ca un leitmotiv.

. Andante '
| — |
p ] - — -—— — ] . I _-‘ oy
Piand P Cresc —_ == sj},
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5 rrr e Pt E

Exemplu: motivul 1 in introducere, masurile 1 — 6/2

La inceput M1 este cantat monodic (masurile 1-2), fard acompaniament. Motivul se
deplaseaza dintr-un registru in altul, Intr-un sir de prelucrari ce determind intensificari
dramatice mai ales in cea de a treia aparifie, de factura acordica, incheiata cu o cadenta intre
treptele VII6/5 — III5+, incertd. Fraza ramane deschisa, cu sens interogativ, prin semicadenta
motivului 2 (masurile 6/2-7/2). Abia debutul pe tonicd al temei I diminueazd vremelnic
tensiunea acumulata.

Spre deosebire de celelalte parti ale ciclului, motivele celei dintai piese sunt scurte, usor
delimitabile, datoritd concentrarii substantei melodice intr-un desen esentializat, simplu si
direct, lipsit de orice fel de ornamentare.

Stilul adoptat de Bruch in tratarea temei I din Expozitie este caracteristic intregului
ciclu. El consta intr-un dialog in care fiecare partener primeste ideea expusa integral de catre
celalalt, iar raspunsul contine diferente clare si uneori motive noi, ce pot deveni pretextul unor
noi dezvoltari. Acest procedeu este observabil in conturul melodic si tratarea armonica
individualizata a celor doua expuneri tematice: a violei in masurile 8 — 15, urmata de clarinet
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in masurile 16 — 23. De fapt compozitorul foloseste motivele principale, M1 (masurile 8 - 9/2
prima optime) si M2 (masurile 9/2 a doua optime - 11/2), dandu-le insa o facturd acordica,
obtinutd prin dublarea si armonizarea de catre pian, dar nu mai foloseste M3, care avea
proportii mult mai largi (masurile 12/1 a doua optime - 14/2).

Ultimul motiv este inlocuit in partitura clarinetului cu motivul 4 (masurile 20/1 a doua
optime - 23/2), care va fi dublat cu ajutorul discantului de la pian (mdsurile 20 - 23/1 prima
optime). Scopul modificarii este determinat de functia noua, de punte spre tema II, pe care
acesta o va indeplini. Totodata descoperim diferente semnificative in constructia mersului
armonic la pian, care insoteste si uneori dubleaza melodia clarinetului. De asemenea, se
constata inflexiuni modulatorii spre Mi major in M3, in timp ce M2 acceseaza zona re minor,

iar M4 se indreapta spre F'a major in cadenta finala (treptele IV-V-1, Fa major).

Viola
Piano
. S - .
Clarinetin A HpwP?b—1—+T11 T Ei-E-P—R-I—P—FHI —— T T
S I 1 I I | —— | I I I 1T I | | | I
F3) . I —
P —_— Iaw= P —_— ::==-p
3} T T T T T T T T
g - 1 - 1 - I — - 1 - 1 - 1 - 1
Viola % | ! ! ! | ! I |
—TT 7 ﬂ
) ‘ ey e B Comme S
1Py I r
£ 4 >e 4 E=ies E il
O R R a—— T T 7
Piano — |§fs = P T p/_
/;::\0 = m -'#
D= 5 = 2 S==
r N - 7= :

Exemplu: tema 1, clarinet si pian, masurile 16 — 23
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In cadrul celei de a doua expuneri a motivului 4 surprindem o amplificare a sonorittii
prin prezenta treptatd a liniei melodice de la clarinet la pian si la viold, cu o imbogatire a
densitatii contrapunctice. Ca atare, se creeazd o culminatie substantiala, desi compozitorul nu
solicita depasirea nivelului dinamic (piano).

Tema II (viold, masurile 27-35/1 si clarinet, masurile 35-44/1) preia procedeele de
tratare deja prezentate. Fraza intai expune la viold motivul 5, imediat prelucrat si motivul 6,

rezultand o constructie de bar (a-al-b, cu M5: 27-28, M5v: 29-30, M6: 31-35/1).

——
=% /_-I\\ ;f_\\il.lcl_\l\\?‘lé?r-l Ié/-:‘IF f‘)ll’/.‘-\-\h\ 1 | IF-.I m | /#—_—‘T“
Vida e e e e R e e e
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e | | T / Jbi I T be s b A A
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Exemplu: tema I, masurile 27/1 — 35/1

Pianul puncteaza, sustinand prin dublare, maximele din evolutiile melodice; astfel,
nivelul dinamic al frazei desfiasoard o curba ce atinge punctul culminant odatd cu limita
superioara de ambitus, pe sincopa motivului 6 marcata de compozitor prin sforzando (masura
31/2). Repetarea frazei la clarinet aduce modificari in desenul melodic din M6, o
invesmantare armonica noud si un sir de inflexiuni modulatorii spre Do major si la minor.
Tema este largitd prin motivul 8 (clarinet, masurile 48/2-51) cu rol concluziv, dupa care
dialogurile intre viola (M5, masurile 50/2-53/1) si clarinet (M5, M6, masurile 53-57) sunt
reluate in la minor.

Dezvoltarea prelucreazd doar tema I. O caracteristica frapanta a acestui segment consta
in vivacitatea ritmica datoratd miscarii in saisprezecimi pe care o opune cu ostinatie pianul pe
aproape toata suprafata sa (masurile 58-74), cu exceptia puntii finale spre Repriza, unde toata
miscarea se domoleste pentru reluarea ambiantei calme.

Alta trasaturd specifica acestei zone constd in procedeele de prelucrare. Compozitorul

dubleazd melodia la interval de tertd, permitand celor doud instrumente sd participe la
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expunere in mod egal (masurile 58-61); totodata el realizeaza o timbralitate noud, mai bogata
in nostalgicul la minor.

Al doilea procedeu consta in construirea unei zone de dialoguri rapide intre toate vocile
implicate: pian vocea grava (masurile 62-63/2), clarinet (masurile 62/1 a doua optime-64/1
prima optime, 64/1-65), viola (masurile 62/2-64/1, 64/2-65/2), pian vocea grava (masurile 63-
64/1).
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Exemplu: tema I in Dezvoltare, masurile 58 — 65
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Ambele procedee sunt reluate, dar se modificd zonele tonale, In re minor pentru M1
(masurile 66-69) si in Do major pentru M3 (masurile 70-74/1). Dialogul stabilit de M3
constituie puntea spre Reprizd. Ultima sa frazad (masurile 74-78/1) linisteste valtoarea
Dezvoltarii prin largirea progresiva a valorilor de timp. Compozitorul combind decelerarea cu
o linie melodica la clarinet, creata prin anagramarea celulelor noii teme.

Repriza (masurile 78-118) inverseaza ordinea aparitiei celor doud teme. Dar procedeul
cel mai interesant constd in plasarea materialului melodic in La major, omonima tonalitatii
initiale, locul de unificare devenind in acelasi timp rezolvarea marilor intrebari primordiale.
Totusi autorul nu renunta la constructiile modulante, care ofera alternative si o cromatica
bogatd in cadrul temei II (de la masura 78, La major; masura 80, re minor; masura 82, si
minor, iar la masura 85, La major).

Repetarea de catre clarinet a temei II in cadrul puntii cunoaste o intensificare dinamica
larga odata cu patrunderea in zona Mi major. Optimismul dispare insd odatd cu sirul de
complemente cadentiale ce se instaleazd in do diez minor (masurile 94-102/1). Autorul
pastreaza aceasta suprafata intr-o nuanta delicatd si accentueaza nota de mister prin relaxarea
progresiva a tempoului (poco ritenuto). Motivul 8 al clarinetului, preluat intr-un sir de imitatii
la viola si din nou la clarinet in si minor cadenteaza in La major.

Tema I, prezentd doar prin M1 (masurile 108-114), reia constructia sonord din
Dezvoltare, dublarea motivului de la clarinet fiind facuta tot la interval de terta de catre viola.
Ultima fraza aduce o continuitate intre motivul 1 (masurile 112 - 114) din tema I, cantat de

clarinet si motivul 5 din tema II, preluat de cétre viola si intens segmentat.
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Exemplu: continuitatea intre tema I si tema I, masurile 112-118
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Reminiscentele dinamizarii acesteia sunt prezente din nou la pian (masurile 108, 110,
113-115), in mici izbucniri ascendente, cu o executie delicata, retinutd (tranquillo).
Compozitorul continua sa prezinte variante noi in privinta inflexiunilor modulatorii (La major
armonic — masura 108, re minor — masura 108/2, Re major — masura 110/1, fa diez minor —
miasura 110/2). Incheierea discursului muzical de citre clarinet se face tot cu motivul 5.
Sonoritatea generald a trioului diminueaza mult, pentru a crea impresia de departare treptata,
de finalizare calma. Oscilatia modala intre major s1 minor pe armonia subdominantei, pe Re,

se finalizeaza in cadenta cu broderie prin cambiata in La major.

2.2. Allegro con moto

Dupa nota de calm optimist din finalul primei piese, tumultul izbucneste brusc in
introducerea pianistica rapida, Allegro con moto, in masura ternard, cu diviziuni exceptionale
repetate ostinato. Totodata se modifica atat forma cat si cadrul tonal, si minor. Dar sonoritatea
se pastreaza la un nivel dinamic scdzut, piano. Piesa este un lied tripartit compus, de o
frumusete aparte prin perfecta simetrie relevata:

A [introducere (a) —a—al —b] - B [a] — Al [b—al —a—coda (a)].

Motivele melodice sunt constructii largi care formeaza semifraze, specifice
romantismului tarziu. Ele intruchipeaza parcd un personaj puternic, dar framantat de
dualitatea dintre starile emotionale vibrante ale unui suflet incarcat de nostalgia poeziei
romantice i ratiunea ganditorului sobru. Compozitorul nu prelucreaza segmentele interioare
tematice, ci doar motivele puntilor. Prefera sa foloseasca doar antiteza creatd intre zonele de
aglomerari involburate, reprezentate Tn general de teme si rarefierea produsa de aparifia
motivului principal al puntii, exprimat ferm si extrem de concentrat.

In perioada A, tema initiald notatd cu Aa (masurile 5 - 12) apare la viold dupa scurta

introducere a pianului. Ea expune doud motive cu aceeasi factura omofona.
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Exemplu: tema Aa, motivele 1 §i 2 la viola, mdsurile 5 — 12
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Motivul 1 are ambitus de octava micsorata, iar profilul cruzic, lipsit de ornamente, se
desfasoara prin salturi ample, preponderent ascendente (masurile 5 — 8/2). Contrastul produs
de motivul 2 se datoreaza aparitiei anacruzice si ambitusului redus la sexta, sincopelor initiale
care sunt urmate de o deplasare in pasi alaturati in cadrul melodiei (masurile 8/3-12). Fraza
deschisa contine in M1 o cadenta intrerupta (prin oprirea pe treapta VI din si minor) si o
cadenta plagald in M2.

Organizate Intre sectiuni, pe o tematica proprie, pe care o voi nota cu TP1, puntile sunt
momente de relaxare ritmicd, deoarece aduc o linistire provizorie a iuresului
acompaniamentului. Prima punte incepe direct cu faza a doua, modulanta, in Fa diez major
armonic, expunand trei motive diferite. Motivul 3, cruzic, este gandit armonic si va avea rolul
cel mai interesant. Deseori folosit, acesta prezinta cele mai multe transformari. Melodia violei
este dublatd la sexta si sustinutd de conglomerate acordice sobre, prezentate placat de catre
pian. Aceasta invesmantare masiva ii confera caracteristicile si sobrietatea unui coral. Ea pare
a fi rezultatul esentializarii motivelor precedente (masurile 13 — 16, apoi repetat cu o noua

configuratie a structurilor armonice, 17-20/1).
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Exemplu: puntea, motivul 3, masurile 13 — 16

In motivul 4, omofon si anacruzic, linia melodica a violei este dublata de vocea inalta a
pianului (20/2 — 23/2). Evolutia modulanta il plaseaza in Re major. Motivul 5, cruzic, contine
o expunere bogata (24 — 29/1). Omofon in prima celuld, el devine armonic pe parcurs, cu o
structura amplificata prin contributia acordica a pianului.

Fraza Aal reia la clarinet melodia initiala (28/3 — 36), cu modificari timbrale prin
schimbarea registrelor partenerilor, cu diversificari structural-armonice, dar pastrand zona

tonala initiald, si minor. Exprimarea interogativa a lui M1 devine mai pregnanta, intensa prin
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aparitia anacruzicd, iar sonoritatea clarinetului in registrul sau acut genereaza o perceptie mult
mai dramatica a expresiei. M2 primeste o contramelodie la viold care i intensifica sonoritatea.
Totodata refacerea parcursului sonor se produce la un nivel dinamic mai puternic, pentru ca
pianul dubleaza melodia la octava inferioara, in acelasi timp cu reluarea acompaniamentului
tumultuos, pe care 1n aceastd ipostazd il aseazd contrapunctic diferit, intre cele doud linii
melodice. Pe masurd ce ne apropiem de punctul culminant al frazei (masura 36/1),

compozitorul adauga contrapunctul violei si largeste ambitusul accesat de pian.
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Exemplu: tema Aal, M1 si M2 clarinet, (28/3 — 36

Puntea (masurile 37 — 44/1 la clarinet, 45/1 la viola si pian) spre sectiunea Ab porneste
direct cu faza a doua, modulantd. Aceasta reia motivul acordic M3 cu sobrietate de coral,
brusc retras dinamic in piano. Zona lui La major armonic este aleasd ca variantd deoarece
permite ambiguitatea major-minor, aptd sd genereze incertitudini tonale. Compozitorul
declanseaza dialogul dintre motivul acordic la clarinet §i pian ce primeste opozitia grupului
format din viold si basul pianului. Interesanta este acum grandoarea arpegiilor executate de
cele doud instrumente si poliritmia rezultata din suprapunerea ritmului optimilor (viold) peste
trioletele de optimi (la pian). Dar repetarea in so/ minor a structurii armonice inclina spre
dramatism §i genereazd o noud culminatie realizatd de clarinet impreund cu pianul si
comentatd poliritmic de viola si pian. Rapida retragere a nivelului sonor permite debutul unei
noi sectiuni. Compozitorul uzeaza de procedeul conjunctiei intre fraze, care asigura fluenta
discursului muzical.

Tema Ab foloseste procedeul imitatiei polifonice, incheiatd liber (masurile 44/2 la
clarinet, 45/2 la viola — 52/2 la clarinet, 52/1 la viold). Pentru prima oara motivele sunt scurte,
clar delimitate prin cezuri de un timp sau jumatate de timp in prelucrari. Motivul 6 este expus
de clarinet si prelucrat imediat (masurile 44/2 — 45/3 si 46/2 — 47/3). Caracterul anacruzic si

dulce al sonoritatii din registrul inalt (piano dolce) 11 contureaza expresivitatea poetica si
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delicatd. Imitatia de la viold largeste putin desenul melodic ascendent. Motivul 7 (la clarinet
masurile 48/2 — 49/3 si la viola 49/2 — 50/3) contine aceeasi aparitie anacruzica, dar putin mai
vioaie, datoritd ritmului omogen al optimilor §i largirii Auftaktului. Repetarea motivului
genereazd nerabdare, pe care autorul o exprima prin tendinta de ascensiune dinamica rapida
spre maximum sonor ce se suprapune culminatiei de tensiune a frazei tematice (masurile 51 —

52/1, forte).

Clarinet in A

Viola

Piano <

Exemplu. tema Ab, masurile 44/2 — 52/4

Contrastul cu puntea este puternic, deoarece motivul 3 apare In pianissimo la clarinet si
pian. Procedeul contrapunctic caracteristic temei Ab se transmite si aici. Compozitorul
continua sa foloseascd contrapunctul imitativ polifonic combinat aici cu o suitd de inflexiuni
modulatorii. Acestea creeaza o zonad extrem de instabild tonal, cu tendinte tensionate clare,
realizate prin relatii cu tonalitati departate. Compozitorul creeaza un dialog intre doua
timbralitati si registre diferite: primul grup, la discantul pianului in registrul mediu pe trei
voci, primeste raspunsul violei si basului pianului reunind in total cinci voci, dar in celelalte
dialoguri structura acordica se va configura pe patru voci, fie la pian, fie la viola+pian. Marsul
armonic descrie o coborare treptatd spre zonele grave ale ambelor instrumente. In acest timp
clarinetul Tmpreuna cu vocile celelalte ale pianului creeazd pedale armonice ce sustin
constructia si contribuie la intensificarea tensiunii §i a nivelului sonor. Sirul inflexiunilor
modulatorii (re minor, 53; si bemol minor, 54; Sol bemol major, 56; Do bemol major, 58; sol
minor, 59) produce un efect dramatic, brusc luminat in finalul puntii prin relatia intre
omonimele so/ minor — Sol major (masura 60).

Tema B (masurile 60/3 — 67/3) este expusd de clarinet si continud procedeul imitativ
organizat liber, prin preluarea sa de catre viold, in timp ce clarinetul continud prelucrarea,
incepand cu masura 62/3. Desenul melodic anacruzic din motivul 8, avantat intr-un salt

generos la octava, in debutul sau plin de energie (forte espressivo), pentru prima oara respira
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forta si libertate, incredere. Tema este tratatd melodico-armonic, deoarece acompaniamentul
pianului alterneaza contrapunctul omofon (61) cu densitatea armonica (62), procedeele fiind
repetate. Compozitorul creeaza o dualitate in M8, intre emotia nestavilitd si sobrietatea ce
aminteste de stilul coralului. Tema B descrie o larga decelerare dinamica, accentuata in final

prin retinerea tempoului (ritenuto).

;._
H%

Clarinet in A

[\l Lj"\}
any
A

~
Ry

H
viola  HBTEE

e
98
T
s
™
L
[
%
TR
TR
L]

ey
Piana <
ety

L

n
-t

Exemplu: tema B, masurile 60/3 — 68

Interesanta este brusca reluare a temei Alb, fara vreo tranzitie, cu aceeasi factura
contrapuncticd imitativa. Dar de aceasta data, tratarea ei indeplineste si functia de punte spre
Ala prin ingenioasa Intrebuintare a pedalei pe sunetul Fa diez, dominanta tonalitatii si minor
si oscilatia intre functiile armonice indeplinite de acordul respectiv in sistemul tonal (spre
exemplu in masura 71, ca tonicd in Fa diez major). Motivul 6 primeste dulceata sonoritatii
initiale la clarinet, fiind imitat de viold. Ideeca de constructie cu ascendentd tensionald se
pastreaza. Arpegiile largi ale pianului dinamizeaza progresiv si creeaza o zona de poliritmii cu
clarinetul si viola.

Tema Alal (masurile 76/3 — 98) intensificd dialogul dintre viola si clarinet, preludrile
fiind mai apropiate. Faptul ca motivul 1 apare cu structura sa anacruzica cunoscutd in Aal mi-
a permis sa-1 numesc drept “al”, mai ales cd in urmatoarea infatisare, Ala, el revine la forma
cruzicd si timbralitatea originala, la viold, sustindnd ideea de simetrie in constructia formei.
Una dintre noutati consta in repetarea lui M1 de catre clarinet imediat dupa expunerea lui de
catre viold. Dar continuarea liniei melodice si aparitia contramelodiei la viold sunt procedee
care asociazd din nou acest esafodaj sonor cu Aal, diferentele apardnd doar in
acompaniamentul pianistic. Totusi, hotararea de a-i asocia acestei fraze un alt indicativ (A1)

se bazeaza in special pe constatarea cd existd aici o prelucrare a motivului 1, menitd sa
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largeasca fraza initiald si sa creeze o zona de culminatii repetate, mult mai larga fata de prima.
In incheierea acesteia compozitorul foloseste un motiv concluziv, motivul 9 (masurile 94-98)
asemanator motivului 3, al coralului din punte, prin organizarea acordica, masiva; miscarea
celor cinci linii melodice creeaza o larga broderie.

Sectiunea Ala, prezenta la violda Tn masurile 99 — 103/1, este mult mai scurta, doar
aminteste tema initiald, cu profilul cruzic al lui M1 avand finalul modificat si scurtat, alaturi
de cel anacruzic al lui M2 (din care apare doar capul tematic) cu o incheiere rapida,
concluziva.

In coda rolul clarinetului se divide intre prezentarea solisticd a temei Aa (masurile 103 —
108/2) si pedalele foarte lungi prin care sustine dialogul dintre pian si viold pe motivul 3 (al

puntii), devenit aici motiv concluziv cu rol armonic important.
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Exemplu: sir de cadente, masurile 109 — 121
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Instabilitatea armonicd il caracterizeaza pand la capat, sirul lung de inflexiuni
modulatorii porneste din mi minor spre Do major, trecand prin si minor, fa diez minor, si
minor. Cadenta picardiand finalizeazd ambiguu lucrarea, In Si major armonic (respectiv,
masurile 107/3, 110, 113, 114, 115, 119-121). Acest moment contine procedee care amintesc
de solutiile lui César Franck sau Gabriel Fauré, mai degrabd decat pe cele ale lui Richard

Wagner.

2.3. Andante con moto
Povestirea muzicala continud cu un moment in care primeaza dialogul dramatic. Stilul
adoptat In expunere aminteste de tehnicile componistice intrebuintate de R. Schumann si J.
Brahms in ultimele lor opusuri camerale. Ele se referd la constructia formala, de tempo si de
metru, la structura melodico-ritmica bine diferentiata in cadrul motivelor, la tonalitate, nivel

dinamic si instrumentatie:

segmente: A, B Al B1...Coda.......
subdiviziuni: a..... b.....concluzia.....a..b..concluzia....a..b...concluzia....a..b...concluzia.
tempouri: Andante con moto.... Andante............. Tempo I............. Andante............
metru: 3/, Coreee 3/ Coeecies
tonalitate: do # minor................. La major............. a # minor........... Re b major......
masurile: 1-24. i 25 =55, 56 - 80....cccueee. 81 - 115.............
instrument:  viola........ccceeeeeneennne. clarinet............... viola......ccceeeenee. clarinet+viola...

Dupa cum reiese din schema, cadrul formal are structura bipartita dubla, cu sectiuni
fluctuante in privinta numarului de subdiviziuni, Incheiatd cu o coda care nu foloseste decat
elemente din B. Cele doud zone tematice sunt clar delimitate de citre compozitor, prin bare
duble, prin modificarile de armura, tempo si metru.

Cele doua structuri, A si B, care infatiseaza doud entitati antagonice, sunt delimitate
tonal. Viola executd segmentul A in do diez minor, dar pe parcurs, subdiviziunea Aa se
dovedeste modulanta, osciland intre omonimele Mi major — mi minor (masurile 5 — 6), apoi
moduleaza in Do major si mi minor, ca o veritabila punte. Aici recunoastem tendinta de
intoarcere in timp, spre procedeele preclasice ce constau in constructia modulantad a frazelor.

Cu acelasi scop, subsectiunea Ab cunoaste o oscilatie incipientd din Mi major in do diez
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minor. In segmentul concluziei nu se mai schimbi tonalitatea. Perioada A se incheie prin
cadentd autenticd, pe tonici. In sectiunea Ala, pornind din fa diez minor nu mai existi
oscilatii, dar subdiviziunile formale sunt reduse ca proportii; in schimb zona concluziva apare
largita si deseori contine broderii armonice, executate in modul frigic pe Fa diez chiar din
prima masura de debut tematic, masura 67/2, iar mai tarziu in modul Mi frigian, in masurile
72/2, 74/2, tot ca o reminiscentd din vremuri apuse. Perioada Al rdmane deschisd prin
semicadenta finala.

Raspunsul clarinetului din perioada B este plasat mai intai in La major, iar in Bl, Re
bemol major, tonalitate care incheie lucrarea. Constatim o interesanta relatie enarmonica intre
do diez minor armonic (A) si Re bemol major armonic (B1), dar si una modala, cu mult mai
semnificativa. Interior, perioada B contine o a doua fraza ce continua tema Ba cu inflexiuni
modulatorii spre do diez minor si si minor (masurile 29, respectiv 34), cu functie de punte;
abia a treia fraza reia tonalitatea La major, In care se va contura atat Bb (masurile 37 — 45/1)
cat si fraza concluziei (miasurile 45/2 — 52/1). In perioada B1, cu proportii mai largi datorita
codei, fraza Blal contine inflexiuni spre fa minor si mi bemol minor (masurile 85, respectiv
90), dar B1b reia tonalitatea Re bemol major, ce se pastreazd pana la incheierea pieseli.
Interesanta este si cadenta finald, realizatd in Re bemol major armonic, ca o incercare de
reunire a elementelor definitorii pentru inchiderea arcului formal:

A (do diez minor armonic) si B (Re bemol major armonic).

In privinta constructiilor melodice am constatat o netd diferentiere intre segmentele
principale. In perioadele A si Al, viola foloseste stilul improvizatoric si peroratia. Ele contin

elemente ornamentale (broderii sau apogiaturi), salturi si desene sinuoase.
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Exemplu: tema Aa, la viold, masurile 1 — 4/2
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INCURSIUNI IN CREATIA MUZICALA CAMERALA PENTRU CLARINET IN PERIOADA ROMANTISMULUI

Compozitorul intrebuinteazd minimum de acompaniament la pian, dar subliniaza
masivitatea acordurilor prin indicatia fenuto. Motivele contin un ritm simplu, dar energic,

semnalat prin accente si sforzando, in care pulsatia este optimea.
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Exemplu: tema Ab, la viola, masurile 9 — 13/1

Antiteza cu sectiunile B devine sugestiva. Melodiile desfasurate lin, treptat si perfect
legat, pornesc de pe sunete lungi cu sonoritate diafana, nepamanteana. Valorile de timp sunt
lungi si in general egale, iar ritmul punctat, organizat in valori cu mult mai largi decét in A,
apare cate o singurd datd in fiecare frazd. Acompaniamentul perfect legat, desfasurat ostinato
pe toata suprafata Ba-al (masurile 25 - 36), in triolete, Tmbogateste armonic melodia

intregindu-i sensul prin deplasari la fel de treptate, simple si calme.
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Exemplu: melodia Ba, clarinet masurile 25 — 28
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In subdiviziunea Bb-bl (masurile 37 — 54/1) poliritmiile repetate tulburd usor mediul
serafic, desi melodia clarinetului ramane delicatd. Dar Bbl surprinde printr-o largire
progresivd a intervalelor melodice in ascensiunea sa spre inaltimi. Melodia este dublata de

basul pianului in registrul foarte grav.
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Exemplu: melodia Bbl, clarinet si pian, masurile 41 — 42

Sonoritatea devenitd ampla, rascolitoare creeaza culminatia perioadei B, dupd care
clarinetul coboara treptat spre registrul sau grav. O scurtd punte cu armonii arpegiate
restabilesc ambianta zbuciumatd a sectiunii Al. In sectiunea B1, melodia clarinetului este
continuatd cu interventii bruste ale violei; caracteristica este agresivitatea pornirii, marcatd de
accente in forte, rapid reprimatd. Contrastul este cu atdt mai puternic cu cat intrarea
clarinetului se face de la minimum de nivel dinamic, dar intr-o amplificare treptatd si
puternica, menitd sa anihileze interventia violei. Treptat cele doua instrumente incep sa
dialogheze, dar viola primeste o contramelodie ce doar completeazd contrapunctic tema
principald, prezentatd permanent de catre clarinetul dublat de basul pianului, o sonoritate
timbrald ampla, chiar 1n piano.

Abia in Bbl, prin procedeul contrapunctului reversibil, clarinetul devine contramelodie
a temei repetate de aceastd datd de catre viola dublatd in octave grave de catre pian.
Complexul sonor se dezvolta in valuri, acumuland tensiune §i cucerind pas cu pas maximum
de vibratie emotionald si de amplitudine in masurile 102 — 105. Coda releva o rarefiere
ritmica substantiald, prin renuntarea la acompaniamentul bogat.

Nivelurile dinamice reusesc sd contureze clar cele doud personaje muzicale. Astfel

partitura violei este tratata in stilul parlando si foarte dramatizata. Pentru prima data in cadrul
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ciclului piesa debuteaza si mentine nivelul de fortd deplind. Tema sa apare expusa cu energie
concentratd, in forte, iar repetarea ei atinge paroxismul in A1, fortissimo, pesante.

Dramatismul este sugerat prin decelerarea dinamica si metrica a ultimului segment din
fiecare A.

Compozitorul foloseste armonii acordice arpegiate, in stilul medievalilor trubaduri,
pentru a nu se obtine o depdsire a sonoritatii violei si pentru a induce impresia de legenda
straveche. In partitura clarinetului el soliciti expres o sonoritate foarte redusi, pianissimo si
totodata limiteaza posibilele intentii ale instrumentistului de a intensifica nivelul dinamic, prin
indicatia sempre piano e dolce; n acelasi timp, nivelul acompaniamentului pianistic este
mentinut la minimum de intensitate, intr-un perfect demers legato, care creeaza o suprafatd
delicata, extatica si pura.

Expunerea caracterizeaza diferit fiecare instrument creand doua personalitati.

Violei 1i confera trasaturi eroice, pline de vitalitate si dramatice in acelasi timp. Pentru
realizarea lor, instrumentul este plasat in zona sa medie, cea mai eficace pentru obtinerea unei
sonoritati bogate si puternice totodata.

Clarinetul devine antiteza, ce exprima delicatete gratioasa si poeticitate. Partitura sa este
axatd pe zona medie nalta in care sonoritatea este purd si tandrd, elegantd; compozitorul ii
solicitd aceasta expresie prin nivelul extrem de delicat cu care debuteaza noua melodie si prin
termenii sempre piano e dolce, care o Intovarasesc pe parcurs.

Dialogul intre clarinet si viola din B1 porneste de la un nivel antagonic evident, in care
clarinetul contureazd melodia cu maximum de delicatete, in timp ce viola porneste cu o
neasteptatd agresivitate. Dar 1n continuarea dialogului expresivitatea devine nota comuna.
Folosirea registrelor grave ale pianului pentru a dubla melodia clarinetului si apoi pe cea a
violei le confera o bogatie sonord tot mai evidentd, sprijinind demersul de construire a
culminatiei prin aportul tuturor resurselor sonore.

Compozitorul largeste permanent ambitusul accesat atat de clarinet si viold cat si de
pian, fard sa atinga insd mai mult decat nivelul forte, pentru a nu impieta asupra coloritului
sonor al celor doud instrumente. Interesanta este si ultima prezentare a temei Blb la pian in
registrul grav, apoi in cel foarte grav, realizdnd un efect de indepartare progresiva si un
moment poetic totodatd (ca si cand personajele muzicale ar disparea incet in stravechea

legendad).
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2.4. Allegro agitato

Clarinetistul schimba instrumentul in La cu clarinetul in Si bemol. Piesa derulatd 1n
tempo Allegro agitato, in patru patrimi, dezvoltd o formda de sonatd cu dimensiuni largi,
incepand discursul muzical in re minor, dar incheind Repriza in Re major. De aceasta data,
optiunea nu se datoreaza unei cadente finale picardiene, ci faptului cd autorul unificd cele
doua teme pe aceeasi treaptd, dar nu la prima expunere a temelor in Repriza (caci tema I apare
mai intai in re minor), ci abia in Coda unde tema I revine in Re major ca si tema II, procedeu
rar.

Expozitia se detaseaza fata de celelalte piese prin procedee aparte, desprinse parca din
tehnica cinematograficad. Tema I patrunde extrem de brusc, printr-un Auftakt vertiginos si
scurt, format dintr-un acord extins, executat de toate instrumentele pe tonica in forte;
compozitorul indica sforzando in partitura clarinetului si solicitd efectul pizzicato pe acordul
de la viold. Continuarea melodiei de catre clarinet impreund cu pianul (care o dubleaza la
interval de sexta, in registrul mediu) trebuie facutd insa de la un nivel dinamic minim, piano,
realizat la fel de brusc si scurt, intensificand progresiv sonoritatea spre maximum (forte) odata
cu interventia violei. Explozia pianistica finala amplifica efectul de crestere prin evantaicle
deplasarii contrare a arpegiilor ce largesc ambitusul sonor. Fraza se reia de patru ori, cu mici
diferente 1n partitura violei, intreaga constructie sonora inadltdndu-se permanent din tonalitatea

de baza pe subdominanta, in sol minor.

Allegre agitata.
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Exemplu: tema I, prima fraza, (0/4—4/3)

Dinamismul este obtinut gratie acompaniamentului in triolete (de optimi) in formule cu
contratimpi la pian, care creeazi si armoniile latente. In cea de a patra repetare compozitorul

largeste fraza prin complemente cadentiale, care o conduc spre paroxism, in fortissimo, fara a
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o rezolva (semicadentd, masura 20/3).

Cu aspect cadential si de o masivitate aproape orchestrald, in prima faza (masurile 20/4
— 26/1), puntea continud acumularea sonora prin intermediul pianului, ale cédrui siruri de
octave rascolesc toata claviatura, fiind sprijinite de pedalele armonice ale clarinetului si violei
ce pastreaza nivelul dinamic maxim. A doua fazd (masurile 26/2 — 38/1), modulanta spre Do
major armonic $1 Fa major armonic, propune un model sonor nou, dialogul intre motivul
pianului si cel al grupului timbral format din clarinet si viold la unison. Motivele sunt foarte
scurte, dar dramatice, pline de energia oferitd de anacruza si de nivelul dinamic pastrat cu
incrancenare, fortissimo. Compozitorul plaseaza ambele instrumente in registrele lor cele mai
sonore. Dificultatea executiei acestui motiv la clarinet i viola este determinatd de trilul la
unison, cu apogiaturd si incheiere, repetat si secventat. Abia faza a treia a puntii reuseste sa
aduca o linistire progresiva odatd cu marea decelerare insotitd de retragerea clarinetului si
apoi a violei, apoi disparitia sonoritatii pand la minimum de substantd sonord, solicitata de
autor (decrescendo e morendo, pianissimo). Dar in locul unei teme secundare, compozitorul
prezintd tema puntii, cu o constructie contorsionatd, cromaticad. Arcul melodiei, prezent la
clarinet in Re bemol major, urca dureros deodatd cu nivelul sonor, incheindu-se cu o coborare
rapidd pe armonia de septima micsoratd, pe un ambitus ce depaseste doud octave. Noul profil
melodic este sustinut cu fragmente din tema I §i un acompaniament cu armonie latentd, cu
ritm omogen, derulat ostinato pe toatad suprafata dedicata viitoarelor dialoguri pe aceastd tema
(masurile 46 — 61/1). Dupa preluarea desenului melodic la viold, dialogul se reia cu motivele
tot mai mult scurtate, in si bemol minor, fa minor si do minor (respectiv incepand cu masurile
50/3, 54/3, 56/3, 58/3). De aceasta datd cele doud segmente sunt bine delimitate printr-o
cezurd de un timp (masura 61/2) care ne permite sa afirmam ca frazele sunt disjuncte, cu toate
ca acest procedeu nu apare chiar firesc in conditiile in care puntea se incheie cu semicadenta.

Tema II este prezentata de viola in Fa major (masurile 61/3 — 65/1). Calmul desenului,
ce descrie un arc descendent-ascendent, este determinat de valorile ritmice foarte largi, cu
toate cd melodia este dublatd de octavele grave ale pianului, cu ritm anacruzic si un

acompaniament involburat, ale carui sextolete descriu armonii latente.
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Exemplu: tema I, fraza 1, masurile 61/3 — 65/1

Repetarea temei, cu mici modificari melodice, aduce la unison clarinetul si viola la
interval de octava, peste acelasi esafodaj sonor, dar a treia aparitie, doar la clarinet, inverseaza
desenul peste pedala pe tonicd a violei; mersul sdu cromatic largit determind construirea unui
mers armonic ascendent §i cromatic ce acumuleazd tensiunea punctului culminant din
masurila 72-73 si pregatesc debutul celei de a doua fraze (masurile 73/3 — 82/2) din tema 11, in
care clarinetul evolueaza melodic din nou alaturi de viola, la un nivel sonor delicat la inceput,
care acumuleaza tot mai multd fortd de expresie. Insistenta pe dominantd si sirul
complementelor cadentiale din acest moment construiesc ultima culminatie a Expozitiei.
Puntea spre Dezvoltare este extrem de scurtd (masurile 82/3 — 83/3 la pian si 82/3 — 84/1 la
clarinet+viold), doar faza modulantd in do minor — Fa major V, dar de o vigoare exploziva
(fortissimo), amintind de efectul capului tematic I. Din configuratia lor, constatim
suprapunerea celor doud perioade, Expozitia si Dezvoltarea, frazele fiind conjuncte.

Dezvoltarea (masurile 83/4 — 100/1, 100/3 — 115/3) este segmentul formal cel mai scurt,
dar prelucreaza ambele teme in doud faze aproape egale ca proportii. Caracteristica noua
constd in suprafata enorma a culminatiei in fortissimo, de un dramatism exacerbat.
Compozitorul foloseste intens cromatismul pentru a crea zone instabile, tensionate pand la
paroxism. Partea pianului contine pasaje de inalta virtuozitate.

Faza 1 a Dezvoltarii cladeste o zond exploziva, intensd si foarte dinamica. Pentru a
obtine un nivel superior fatd de Expozitie, compozitorul plaseaza tema I la vocea foarte grava
a pianului, completdnd-o cu octavele medii, intr-un pasaj cadential, cu derulare ritmica
omogena si repetatd ostinato pe toatd suprafata tematica. Cresterile maxime sunt sustinute
armonic prin pedalele mentinute de clarinet si viold; uneori ele sunt executate cu forta unui

semnal (masurile 87/4 — 88/1), alteori dialogul dintre cele doua instrumente dinamizeaza prin
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preluarea celulelor iambice, tot cu rol de semnal. Tema ne poartd In zone dramatice, in si
bemol minor $i mi bemol minor, fard sa-si schimbe prea mult caracterul initial. Puntea reia
motivele dialogului (din cea de a doua punte), plasate iIn La bemol major armonic. Salturile
ample din registrul inalt in cel grav ale pianului si raspunsurile agresive ale clarinetului si
violei la unison asigurd continuitatea densitatii si masivitatii discursului muzical, construind
aici culminatia cea mai semnificativa a Dezvoltarii, quasi-orchestrala.

In faza a doua a Dezvoltarii si tema II devine tragica si instabild pe de-o parte din cauza
oscilatiei permanente intre la bemol minor si La bemol major si pe de alta prin nivelul
dinamic coplesitor de puternic, In care compozitorul construieste linii ascendente puternic
accentuate in emisia sonord la clarinet i viold si abuzeaza la pian de accente puternice pe
toate formulele ritmice de naturd iambica, fortandu-le sa-si modifice natura in troheu (28 de
accente sforzando).

A doua fraza a temei devine punte spre Repriza, dar evolufia ei spre re minor nu
relaxeazd niciun moment energia evocdrii luptei, inflacararea atinge culmea odatd cu accesul
in registrul inalt al clarinetului insotit de viola, in timp ce Tn acompaniament salturile ating un
ambitus mai larg (masurile 110/3 — 115/1).

Compozitorul a detasat segmentul Dezvoltarii de cel al Reprizei printr-o scurtd (masura
115/3.2). Semnalez din nou faptul cd iIncheierea prin semicadentd nu ofera autonomie
segmentului Dezvoltarii, din contra, necesita continuitatea discursului muzical.

In Repriza, tema I (misurile 115/4 — 127/3) reia expunerea primordiald, in re minor
modificand doar unele structuri armonice la pian.

Puntea (masurile 127/4 — 149/1) modifica planul tonal, imbogatindu-1 (sol minor — Fa
major armonic — sol minor — la minor — La major — re minor), dar reia motivele dialogului pe
care le-a folosit si in Dezvoltare, cu care construieste o noud suprafatd ampla de culminatie, in
fortissimo, 1n care zonele grave ale tuturor celor trei instrumente realizeaza sonoritdti masive,
dramatice. De aceasta data, tema puntii, expusad in Expozitie nu mai apare.

Abia 1n ultima faza, de insistentd pe dominanta noii tonalitati, atmosfera de lupta
dispare odata cu relaxarea dinamica si agogica (decrescendo e ritardando). Frazele sunt
disjuncte, prin cezura de un timp (masura 149/2), dar semicadenta solicitd de asemenea

continuitate in discursul muzical.
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Tema II cu proportii la fel de largi, pare ca modifica doar tonalitatea, in Re major pentru
a se unifica numai ca tonica, dar nu si ca mod cu tema I (masurile 149/3 — 175/3). Totusi acest
lucru va exista, dar abia in Coda.

Cantata de clarinet melodia porneste increzatoare, senind. Prin mersul cromatic paralel,
cu care pianul insoteste la interval de sextd linia melodica si prin armoniile foarte elaborate
autorul 1i construieste o ambiantd wagneriand. Acompaniamentul impune ritmul omogen in
sextolete, cu armonii latente in permanentd transformare, in timp ce viola sustine pedalele
armonice.

Readucerea prelucrarii prin inversare a temei si a complementelor cadentiale creeaza
extensii de o maretie calma. Dar fraza nu se incheie propriu-zis, repetand procedeele privind
suspensia prin semicadentd si cezura de jumatate de timp (masura 175/3 a doua optime).

Coda prezintd abia acum tema I in Re major, unificata tonal si modal cu tema a Il-a.
Pasajele cadentiale in octave ale pianului, care fuseserd folosite in Dezvoltare, reapar in final,
completate cu pasaje de virtuozitate din aceeasi tema la clarinet si viold. Ascensiunea
furtunoasa a pianului pe pedalele pe tonicd ale clarinetului si violei se Incheie cu cadenta
autenticd In Re major.

Prin constructia ei, prin energia pe care o degaja si datorita suprafetelor largi de o
intensitate pufin obisnuitd, consider ca piesa a patra este adevarata culminatie a Intregului

ciclu de opt piese, compus de M.Bruch

2.5. Rumdnische Melodie, Andante

A cincea piesd a ciclului, Andante, 3/4, in fa minor, este prima care poartd un titlu.
Indicatia se refera doar la provenienta melodiei din folclorul romanesc. Remarcam faptul ca
autorul alege genul baladei romanesti, conturand-o maiestrit in sectiunile A si Al ale lucrarii.
Dar miezul acestei piese releva Ingemanarea cu stilul romantic german.

Constructia prezinta trasdturile unui lied, in care prima perioada este bipartita, in timp
ce revenirea sa renuntd la cea de a doua aparifie tematica:
- A: introducere (1-3) fa; a (4-19/1) fa, Lab, fa; sib; punte (19) sib; b (20—41) Reb, sib;
- B: (41/3-67/1) do#, mi, Re, re, sol, Lab, fa, Mib, Lab, Reb, Solb, do, fa; punte (67/2-68) fa;
- Al: a (69-89) fa, Lab, fa.

Fiecare segment formal evidentiaza stilul improvizatoric, prin faptul cd permanent

prolifereaza variante ale ideii centrale, precum: Aa: a (4-7), al (8-11), a2 (12-15), a3
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(16-19); B: a (42-45), al (46); Al: a (69-72), al (73-76), a2 (77-80), a3 (81-82). Acest
procedeu este mai dificil de indicat in cazul tratarilor polifonice, deoarece momentul
incheierii unei variante de tratare nu coincide la toate instrumentele, ca in cazul segmentelor
Ab si B. Am constatat si faptul ca intervalul temporal Intre imitatii variaza intre un timp (Ab,
intre clarinet si viold, masura 20, 24), doi timpi (Ab, clarinet si viola, masurile 26/1, 26/3) si
trei timpi (Ab, clarinet si viold, masurile 22, 23; B, viold si clarinet, masurile 49, 50 si in
continuare) sau sase timpi (Ab, clarinet si viola, masurile 28, 30)

Totodati, constatim faptul cad tratarea contrapunctici este diferitd. Incepand cu
sectiunea Ab, in expunerea temelor compozitorul renunta la stilul declamatoriu, caracteristic
baladei, precum si la acompaniamentul sempre arpeggiato care imita cobzarii, pentru a
construi fraze largi, in maniera polifonici germana, mai ales in sectiunea B. In acest caz el
uzeaza de un plan tonal foarte instabil, ce se apropie de stilul wagnerian al melodiei si
modulatiei infinite. Acompaniamentul contribuie la crearea acestei impresii prin arpegiile
continue, generand permanent fine inflexiuni modulatorii.

Melodiile au profiluri variate, iar caracteristicile tratarii le diferentiazd si mai mult.
Totusi au si trasdturi comune, respectiv vocalitatea, desenul melodic melismatic,
deplasarea prin salturi mici sau mers treptat, cu ambitus de octava. Unele formule melodice
sunt specifice stilului romanesc doinit (viola: masurile 6/2 — 6/3, repetata: 14/2 — 14/3, 23/2 —
23/3, iar la clarinet 22/2 — 22/3; alt exemplu se afld in masurile 8/3 — 9/1 la viola si repetat la
clarinet 24/3 — 25/1). Bruch diferentiaza si ritmic melodiile.

In sectiunea Aa-Ab figurile ritmice evidentiaza constructii individualizate. In primul
segment, Aa, ele sunt executate Intr-un autentic stil parlando rubato, uneori monodic,

deoarece compozitorul acompaniaza rareori melodia violei.
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Exemplu: tema Aa, viola, masurile 4 — 7

In Ab, existenta unui acompaniament ostinato in saisprezecimi si contrapunctul care

conduce polifonic imitatiile nu mai permit o executie rubato, stilul devenind giusto.
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Exemplu: tema Ab, clarinet, viola si pian, masurile 20 — 23

In melodiile din sectiunea B compozitorul foloseste durate tot mai lungi, adopta treptat
ritmul calm si egal, renuntand la valorile de saisprezecime, iar in ritmurile punctate foloseste
tot valori lungi; formulele renuntd la dramatismul sectiunii A, in favoarea unui moment liric,
tot mai involburat pe parcurs.

Miscarea mai vioaie este indusd prin indicatia Un poco meno lento $i acompaniamentul

in saisprezecimi ostinato, ce devin mai rapide datoritd indicatiei, stringendo poco a poco.

Un poco mento lento
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Exemplu: tema B, clarinet, masurile 41/3 — 45

Polimetriile se extind pe suprafete tot mai largi.

Autorul intrebuinteaza deseori termeni agogici pentru a crea zone de accelerare sau
decelerare, caracteristice stilului romantic. Faptul ca uzeaza de formule de acompaniament
construite pe diviziuni exceptionale diferit organizate chiar in aceeasi unitate metrica
genereazd aglomerdri sau rarefieri ritmice derutante care produc stilul rubato. Spre exemplu,
in masurile 48 — 53 undecimoletul de treizecidoimi este urmat de doud septolete de
saisprezecimi, in timp ce masura 54 prezintd o aglomerare substantiald prin dodecimoletul
urmat de doua nonolete 1n treizecidoimi, iar in masurile 55 si 57 undecimoletul este urmat de
doud octolete de treizecidoimi; de la masura 58, prin largirea progresiva a formulelor ritmice

(sextolete de saisprezecimi si apoi cvartole egale) insotite de termenul calando si apoi
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ritenuto se obtine o decelerare ritmica treptatd; de la masura 62, prin indicatia un poco
stringendo nsotita de tremolo (la vocea grava a pianului) si prin izbucnirea nonoletului urmat
de undecimoletul in treizecidoimi se realizeazd impresia de cadentd de bravura la pian si

culminatia frazei finale din sectiunea B.
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Exemplu: culminatia dinamica, masurile 54 — 57

Odata cu reluarea sectiunii initiale, in A1 ritmul se diversificd mai mult decat in fraza
model, deoarece compozitorul foloseste deseori pasaje cadentiale in decimolete si apoi
nonolete de treizecidoimi (masurile 72 si 76, respectiv 83 si 85), pe care le doreste executate
calm (tranquillo), creand momente de decelerare, de incetinire a miscarii, ca intr-un efect
cinematografic de indepartare treptatd a imaginii. In aceastd privinta, lucrul in echipi al
trioului trebuie sa fie temeinic, insotit de cunoasterea partiturii integrale, pentru ca stilul

improvizatoric sa poatd fi bine interpretat. Prin caracteristicile folclorice reliefate, piesa a
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cincea reprezintd un unicat in cadrul ciclului.

2.6. Nachtgesang (Nocturne), Andante con moto

In creatia clasicului vienez W.A.Mozart termenul de nocturna apare in doud lucriri,
Notturno in Re major KV 286 (1776 — 1777) si Serenada No.6, intitulata Serenata Notturna,
in Re major, KV 239 (1776).

In perioada romantismului muzical, specia este amplu dezvoltatd in creatia camerald
pentru pian mai ales, Incepand cu compozitorul irlandez John Field (1782 — 1837, 18 nocturne
pentru pian), apoi Frédéric Chopin (1810 — 1849, 21 de nocturne pentru pian), Gabriel Fauré¢,
Claude Debussy si altii.

Ea face parte dintre creatiile considerate miniaturi muzicale prin proportiile in general
reduse, lucrari foarte apreciate in perioada romantica pentru caracterul cantabil si expresiv al
melodiei, de obicei cu acompaniament arpegiat, desfasurata intr-un tempo linistit.

Nachtgesang de Max Bruch exprimd intimitatea emotiei §i nostalgia unei amintiri
pretioase. Ceea ce o detageaza dintre celelalte lucrari este tocmai trdirea subiectiva a
sentimentului §i poezia patrunzdtoare a freamdtului lduntric, evidentiate in aceastd piesd cu
proportii reduse in cadrul ciclului.

Compozitorul permite clarinetului sd expuna in intregime linia melodica A, cu motivele

M1, M2, M3, M4 (la clarinet, respectiv masurile 6-7/3; 7/4-9/3; 10/1-10/4; 11/3-13/3).
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Exemplu: tema A, M1 si M2, clarinet i pian, masurile 6—9

In acelasi mod procedeazi si in cazul temei C, motivele M5, M6 (la clarinet, masurile

33/2-34/4 prima optime; 36/4-38/2 prima optime).
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Exemplu: tema C, motivele 5 si 6, clarinet si pian, masurile 33 — 38/1 (prima optime de la pian)

Temele sunt compuse din motive usor de decupat datoritd cezurilor dintre ele, absolut
necesare pentru respiratia fireasci a frazei. In general desenele tematice prezinti o linie
vocald, cantabild, cu putine salturi si ambitus redus; singurul care depaseste acest tipar este
motivul 8. Motivul 7 este expus de clarinet, secondat de viold la tertd (masurile 43/3-44/3
prima optime), iar motivul 8 apare tot la clarinet (masurile 45/4 — 47/3), insotit de o
contramelodie la violad. Distingem o alternanta intre cruzic si anacruzic in cadrul temei A, in
timp ce in C toate melodiile pornesc anacruzic cu Auftakt ce variazd ca amploare. De
asemenea, motivele cunosc prelucrari permanente, ca desen melodic sau apar secventate.
Alteori se combind mai multe procedee, precum segmentarea si antrenarea intr-un dialog
timbral realizat printr-un sir de imitatii modulante, In maniera fugato, intre clarinet si pian, ca

in cazul lui M4 (masurile 28-31).
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Exemplu: dialog imitativ intre clarinet si pian pe M4, masurile 28 — 32
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Un alt exemplu este M5 prezentat de clarinet, segmentat §i secventat ascendent
(masurile 34/4 — 35/3), ca si continuarea cu prelucrarea lui M6, tot la clarinet si viold, de

asemenea modulant.
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Exemplu: motivul M5, masurile 34/4 — 35/4

Un fragment, trioletul din M1 constituie celula ce genereaza cadenta clarinetului,

dezvoltarea sa creeaza culminatia perioadei B1.
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Exemplu: culminatia si cadenza clarinetului (cu viola si pian), masurile 61 — 66

Mai rar apare deplasarea metricd a motivului in imitatiile dintre instrumente, spre
exemplu M1 la viola apare pe timpul 2, in timp ce la clarinet este plasat pe timpul 4 (masura
53 si 61 pe jumatatea timpilor 1 si 3), ca si M3 (masurile 71-73, 75). Asistam la o prelucrare
apropiatd si in cazul celulei trioletului din M3, care este segmentatad si secventatd in cadenta
clarinetului si violei (masurile 78/2-81/4). Pentru a pastra atmosfera de poezie nocturna,
compozitorul uzeaza de niveluri dinamice foarte reduse, iar Tn acompaniamentul pianistic,
arpegiile necesitd o executie scurtata, intr-un staccato sub legato. Alteori acordurile sunt

arpegiate, sonoritatea lor delicatd sugerand maniera acompaniamentelor folosite de vechii
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trubaduri.

In B, motivele temei A apar reluate in alti tonalitate de citre viold, producand o varianta
timbrala si totodata realizand un dialog tematic cu contramelodia acestuia.

Desi sectiunea A se repeta ca substantd melodicd in B si B1, compozitorul foloseste un
nou mod de sustinere prin armonii latente in saisprezecimi, derulate pe ambitus larg si menite
si intensifice vibratia violei. In segmentul median, C, arpegiile pianului descriu largi evantaie
in triolete. Totodata aici tempoul este pufin mai alert, Un poco meno lento, iar cresterile
dinamice puternice creeazd doud culminatii destul de apropiate (masurile 40/3, 46/1), urmata
de cea plasatd la inceputul cadentei clarinetului (masura 64). Din punct de vedere dinamic,
compozitorul realizeaza un arc perfect, cu maximele plasate in C si minimele in A si in coda.

Nocturna are o forma tripartitd complexa, cu subsectiuni uneori sub forma de contrabar,
construite simetric, in forma de arc si elaborata astfel:

A: Introducere (pian, sol minor, masurile 1-5)
a (clarinet, M1 si M2, sol minor-Mi b major, masurile 6-9)
b (clarinet, M3 si M4, so/ minor-Sol major V1, masurile 10-13/3)
bl (clarinet, M3 si M4, sol minor-Sol major 1, masurile 14-17/1)
punte (pian, So/ major-do minor, masura 17)
B: a(viola, M1 si M2, do minor-La b major, contramelodie clarinet, masurile 18-21)
b (imitatie intre viola si clarinet pe M3, do minor-Do major, masurile 22-25/1)
bl (imitatii intre clarinet si viold pe M3, intre clarinet si pian pe M4, sol minor-Sol major,
masurile 25/2-30/1)
punte (imitatie intre clarinet si pian pe M4, Sol major-Mi b major, masurile 31-32)
C: CA (clarinet, M5 si M6, Mi b major-si b minor-Mi b major-fa minor-Mi b major,
masurile 33-38/1)
CB (viola, M5 si M6, Si b major-fa minor-Si b major-do minor-Si b major,
masurile 38-43/2)
punte (imitatii Intre clarinet+viola si pian pe 2 voci pe M7 si MS,
Mi b major-do minor-La b major-si b minor-mi b minor, masurile 43/3-51/1)
B1: a (imitatii intre clarinet si viola pe M1, mi b minor-si b minor, masurile 51-54)
Punte (imitatii intre clarinet si viola pe M2, Sol b major-Fa major-mi b minor-sol minor,
masurile 54/4-64/2)

cadenta clarinetului (masurile 64/2-66)
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Al: a (clarinet+viola, M1 si M2, sol minor-Mi b major, masurile 67-70)
b (imitatii Intre clarinet si viola pe M3, sol minor-Sol major, masurile 71-74/1)
bl (imitatii intre viola si clarinet pe M3; M4 viola, sol minor-Sol major, masurile 75-78/1)
cadenta viola-clarinet (imitatii polifonice pe M3, Sol major armonic, masurile 78/2-82/1)
cadenta la pian cu rol de punte (sir de imitatii polifonice pe doud voci, pe M1,
Sol major-mi minor-Do major-re minor-Sol major, masurile 82/2-86/1)
coda (imitatii Intre clarinet si viold, apoi intre clarinet+viola si 2 voci ale pianului

pe M1, Sol major armonic, masurile 86-93).

2.7. Allegro vivace, ma non troppo
Piesa a saptea releva o structurd ampla in forma de sonata cu proportii aproape egale

intre Expozitie si Repriza:

EXPOZITIA ..ttt ettt ettt et et e b e e nb e e teeeabeebeeenbeenee
TL.......... PUNLE...ovieiieiieieeiie e TIL...punte.....cccoevveevreereerenene concluzia (TT)...

| SR /6. 35 53, 72/60.ceceann.

T T Si,Mi, re, Re..coouvvvviiiiiiiinninn, Re.....sol, re, Re, sol, la, Re.....Re...........cc.......
DezZVOIAra. . ....eeueiiiiiiiieee e
TIpunte.......cceeevveeirerieeieeennen, T episod........... 10101111 RUR
TO/6eeeeee 88/4...95/4....... 100,

re, Sib, sol, re, fa, Lab, sol#.....sol#, do#........... do#, Re, re, mi, Fa#..

| 2S] o) 5 2 SRS
TL.......... PUNLE...oovieiieniieieeieieeee e TI.............. PUNLE....eeeneianieniieieeeeneen TI coda.....
123/6....131/6.ceeiieee 156/1......... TT74 e, 190-204.....
T I Si, Mi, mi, Do, Sol, mi, Fa#............. N I Si, mi, 81, Si, Sl..evvvveeeeennnnn. N IR

Dorinta de varietate se manifestd continuu in cadrul ciclului. Compozitorul foloseste in
aceasta piesa clarinetul in La, a carui sonoritate este in general mai redusa si mai deschisa.
Piesa zugraveste un tablou campenesc, plin de miscare si vioiciune ce realizeazd un

contrast puternic cu atmosfera de nostalgica poeticitate anterioara.
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Pentru prima oard compozitorul alege zona majora, Si major si ritmul ternar compus,
6/8, ce se deruleaza sprinten, creand o impresie dansanti, de tarantella. In alte cicluri de piese,
de obicei, 0 asemenea constructie sonora ar fi incheiat periplul ascultatorului, dar Max Bruch
gandeste altfel dramaturgia intregului.

Compozitorul construieste numeroase melodii, astfel incat fiecare segment al formei
este bine evidentiat §i particularizat prin caracterul expresiei. Ritmul optimilor egale
acapareaza suprafete foarte largi, imprimdnd o miscare ostinato, tinereasca, aproape
permanentd. Autorul dezvoltd segmentele puntilor, oferindu-le functii coloristice si de
dinamizare, uneori chiar dramatice.

Tema I din Expozitie se prezintd ardent, volubil si glumet. O caracterizeazd celula
anapest, constituitd in Auftakt al motivului 1, pe care autorul il prelucreaza prin secventare si
amplificare. Orice repetare a acestei melodii este usor de recunoscut datoritd particularitatii
ritmice, ce ofera energie capului tematic anacruzic. Faptul ca melodia este construitd pe doua
voci care se deplaseaza la interval de decima (in prima infatisare) accentueaza dinamismul
motivului 1. Totodatd, procedeul reapare odatd cu momentul M1 repetat la clarinet, prin
dublarea lui de catre viola la tertd. Astfel ia nastere un dialog vioi, stralucitor intre grupurile

de voci expozitive.
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Exemplu: tema I, la clarinet si viola, masurile 4/6 — 8/4

Demersul melodico-armonic construieste fraze muzicale deschise, aerisite, Incheiate cu
semicadente si organizate disjunct, prin faptul cd intre ele existd mereu cezuri de un timp (o

optime).
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Relevanta este si oscilatia major — major armonic prin cadenta cromaticd Intrebuintata
des, pornind de la treapta a IV-a, cadentd care apare atat in prima expunere cat si la repetarea
sa (masura 3 si 7).

Ambiguitatea in constructia acordurilor se observd mai bine in cadentele din punte
(masurile 11, 12, 15-18). Tot aici apar doud dinamizari ale temei I realizate cu patrunzatoarele
sonoritati in fortissimo ale zonelor grave ale pianului, pe doud voci, incheiate cu cadente
acordice, la a cdror executie participd intreaga formatie. Compozitorul creeaza ideea de
dualitate, intre ideea jucdusd initiald si infatisarea monumentald din tranzitia spre tema
secundara (masurile 8/6 — 12/4, 12/6 — 16/4).

Tema puntii confine mai multe fraze melodice. Expusa de clarinet si continuata de pian,
peste o contramelodie la viold, melodia liricd exprima calm prin valorile largi ale duratelor si

nivelul dinamic scazut (masurile 18/4 — 23/1 la clarinet si 23/1 — 29/1 la pian).
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Exemplu: tema puntii la clarinet, masurile 18/4 — 23/1

Autorul aglomereaza apoi suprafata puntii prin construirea unui fugato intre cele trei
instrumente, folosind al doilea motiv al puntii, mai activ si bine semnalizat la pornire
printr-un vehement accent, uneori inlocuit cu sforzando (masurile 28 — 35/1). Astfel puntea

acumuleaza o tensiune exploziva, ce creeaza culminatia scurta a segmentului tranzitiv.
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Exemplu: fugato, masurile 28/4 — 35/1

Pe langa brusca relaxare produsd de retragerea la nivel scizut a sonoritdtii trioului
(piano grazioso), tema Il expune o idee muzicald gratioasd si senind (madsurile 35/4-45/1).
Figurile trilurilor construiesc un dialog melodic sclipitor si suplu intre viola si clarinet,
sustinut prin miscarea vioaie a acompaniamentului pianistic executat cu lejeritate in maniera
staccato. O celuld melodico-ritmicd, de facturd iambica, vioaie este expusa de viola si repetata
de clarinet. Prin reluare aceasta contureaza o melodie saltireatd cu o inflexiune modulatorie
intre si minor, Re major, sol minor, pe care compozitorul o dramatizeaza prin acumularea

dinamica spre fortissimo.
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Exemplu: tema I, masurile 35 — 37/1

Dialogul tematic si timbral se continud prin expunerea temei Il de catre pian in registrul
inalt, pe doud voci (masurile 45/3 — 49/1), urmata de melodia generatd de celulele sprintare

devenite mult mai bogate, prin constructia acordicd. Pianul este acompaniat aici de ritmul la
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fel de vioi al clarinetului si violei.

Puntea spre Dezvoltare are dimensiuni largi si contine bogate inflexiuni modulatorii.
Prelucrarea terminatiei temei 2 si a celulei iambice acumuleaza o energie nebanuita atat prin
modulatiile in zone minore si prin cadentele cromatice, dar si prin densitatea mereu sporitd a
discursului muzical si numarul mare de voci care participa la conturarea unei culminatii in
care zona de maxime sonore este larga (fortissimo, masurile 53 — 69).

In expunerea ideilor muzicale, compozitorul alterneazi tehnica armonici cu cea
polifonica, in dialoguri tematice scurte intre grupul format de clarinet+viold si vocile cu
numar fluctuant ale pianului. Tensiunea atinge maximum de intensitate pe complementele
cadentiale ale pianului sustinute de pedala pe Re si prin trilurile la unison ale
clarinetului+viola (in masurile 61/3 — 64/1 si 65/3 — 68/1); constructiile armonice nu se repeta
insa, iar predominanta majord din repetarea frazei determina o relaxare plind de bucurie in
cadrul celei de a doua culminatii si mai ales pe sirul de cadente ce se retrag progresiv.

Concluzia Expozitiei se face prin repetarea de catre clarinet a temei I sustinutd printr-un
contrapunct imitativ de catre pian (masurile 72/6-76/4). Sonoritatea delicata, maniera staccato
de executie a melodiei §i acompaniamentul pizzicato al violei obligd pe pianist sa adopte
aceeasi emisie sonord. Desi frazele sunt disjuncte fatd de debutul Dezvoltarii exista o legatura
creatd de semicadenta din tema, care impune cu necesitate continuarea discursului muzical.
Totusi o largire putin mai mare a cezurii de un timp (masura 76/5) este binevenitd aici,
accentuand senzatia de asteptare a raspunsului la fraza interogativd abia exprimatd de
concluzie.

Dezvoltarea debuteaza cu motivul 1 al temei I in re minor la pian. Compozitorul ofera o
lunga prelucrare a sa (masurile 76/6 — 88/1) prin colorarea produsa de sirul de inflexiuni
modulatorii ce destabilizeaza discursul muzical, in modificarile de registre si timbralitate din
dialogurile intre pian si viold. Semnalez interesanta relatie tono-modala intre La bemol major
si sol diez minor, pe care autorul o foloseste cu scop de relaxare a puntii, Tnaintea aparitiei
temei episod (masurile 84 — 85).

Tema episod, idee muzicald noud, care nu va reveni in Repriza, se desfasoara la un nivel
dinamic redus. De fapt este alcatuitd din doud linii melodico-ritmice diferite ca structura si in
privinta semnificatiilor transmise. Expunerea se face heterofonic, cea de a doua linie melodica
este individualizatd prin accentele pe care compozitorul le plaseazd in cadrul figuratiilor

pianului.
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Exemplu: tema episod, masurile 87/6 — 96/1

Desenul de la pian porneste de la o celula generatoare, creata dintr-o broderie urmata de

armonia latentd a treptei respective, celuld pe care compozitorul o secventeaza descendent

pentru a crea o melodie din sunetele accentuate ce apartin sirului de intarzieri armonice;

repetarea intensd si ritmul ei omogen genereaza insistentd si creeaza tensiune, atat in sol diez

minor cat §i in a doua evolutie, in do diez minor. Prelungirea demersului se continud in punte.

Acompaniamentul celeilalte voci pianistice completeaza armonia latenta si deruleaza astfel un

mars armonic depresiv, reluat de mai multe ori. Contramelodia cantata intai de viola, apoi de

clarinet si din nou de primul instrument (respectiv, masurile 88/4 — 96/1, 95/4 — 100, 100/4 —

108/1) se desfasoara dulce si intim, dar insistenta manifestatd de melodia pianului impieteaza
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asupra arcurilor calme, cu siruri de durate lungi, ce ar putea imprima liniste discursului. Cu
cat se repetd mai mult cu atat nervozitatea se instaleaza si prolifereaza in intregul esafodaj, iar
nostalgia trairii inifial exprimate se transforma in revoltd pe o suprafatd largd, un maxim
tensional puternic (fortissimo) in sirul de dialoguri dintre pian si grupul clarinet+viola
(masurile 108 — 121).

Odata cu Repriza, cele douda melodii tematice initiale sunt reluate, ca si desenele ce
caracterizau puntea. Starea de vivacitate reinstalatd transmite o bucurie intensa, liber
exprimatd de instrumentisti (masurile 123/6 — 131/4).

Semnalez o noud modalitate de tratare in tema I la pian, prin lipsa dublarii in melodie si
prin aparitia pedalei pe dominanta in bas, ceea ce transmite mai multa liniste si stabilitate
tesiturii contrapunctice. in schimb clarinetul, prin repetarea deseori a capului tematic cu ritm
anapest in dialog cu celula tematica, transmite mai multd energie. Acelasi procedeu este
continuat apoi de viold ca suport dinamizat pentru melodia temei I preluatd de clarinet.
Sonoritatea puntii se amplifica prin contrapunctul pe patru voci al repetarii motivului 1 in Mi
major (masurile 135/6 — 139/4). Tema puntii este scurtatd, dar are o sonoritate mai luminoasa
in Do major si Sol major (de la masura 142) contin desene motivice specifice, un moment de
calm, in care dispar formulele ternare ostinato din acompaniament. Spre exemplu, prima
tranzitie spre tema Il contine un motiv acordic plin de energie, cu consisten{d sonora ampla,
preluat din incheierea temei I, urmat de doud motive noi, pe care le expune clarinetul in
registrul Tnalt (masurile 18/4 — 20/4 si 20/6 — 23/1).

Plasatd in registrul inalt, tema II se unifica tonal cu tema I si devine continuare fireasca
a acesteia. Compozitorul prezintd toate variantele de dialog: intre viola si clarinet, apoi cu un
plus de stralucire mai intai prin dublarea vocilor pianului si la sfarsit prin varianta timbrala
clarinet+viola in registrul acut, repetata de doua ori.

In incheierea piesei, coda (masurile 190 — 204/1) porneste si efectueze un lung
descensio sonor, realizat treptat, odata cu repetarile cadentelor concluzive, din zona maximei
intensitati (fortissimo) spre cea minima (pianissimo, morendo), 1dsand impresia ca piesa se va
termina 1n aceastd manierd. Mai mult, compozitorul solicitd o rarire progresiva care are
acelasi scop de a induce impresia unei incheieri calme, discrete (masurile 198 — 201), avand
chiar o cezurd infima, dar destul de convingitoare. In ultimul moment insi, dupa aceastd
cezurd-respiratie, cele patru voci la unison, In fortissimo, executd motivul 1 si cadenta
autentica finald, aducand vigoare si stralucire plind de veselie in finalul intregii piese, in Si

major.
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Exemplu: efectul surpriza, masurile 200 — 204/1

2.8. Moderato

Ciclul ar fi putut fi incheiat cu piesa a saptea, extrem de vioaie si vesela. Dar nu de catre
Max Bruch, aflat in acel moment la varsta senectutii. Aceasta incheiere zburdalnica nu s-ar fi
potrivit libretului mental cladit de compozitor si nici legendelor teutonice de cele mai multe
ori dramatic sau tragic incheiate, a caror influentd am simtit-o pe parcursul intregului ciclu.

Sumbra piesa nr. 8, cantatd de clarinetul in Si bemol, este scrisd in mi bemol minor si
incheiatd in mi bemol frigian, tocmai pentru a sugera faptul ca este o poveste straveche si
sfasietor de tristd. Aceastd caracterizare se bazeaza pe faptul ca frazele evolueazd in zone
exclusiv minore, foarte departate. Este un procedeu mai rar intdlnit in istoria formelor
muzicale, deoarece in marea majoritate a lucrdrilor in formd de sonatd autorii creeaza
contraste tonale combinate cu cele modale. Piesa se deruleaza intr-o miscare Moderato, in
masura C=4/4.

In aceasta forma de sonati, materialul tematic se prelucreaza cel mai intens in sectiunea
expozitiva, iar dialogurile dintre membrii formatiei sunt mult mai dese decat in celelalte piese
din ciclu. Intre cele trei mari segmente ale formei se stabilesc proportiile:

Expozitie (1-59/1) > Repriza (81-120) > Dezvoltare (59/1-80).

Frazele sunt scurte si modulante, cu motive foarte putine. Dintre acestea doar doua sunt
anacruzice, celelalte aparand chiar si n prelucrari cu infatisare cruzica, desi expresia lor apare

diversificatd. Compozitorul urmareste sa contureze arcuri dinamice care sa cladeasca
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culminatii pe suprafetele temelor II, in Expozitie si apoi in Repriza, in timp ce temele I ofera
in general valorile de contrast, minimele sonore.

Schematic, forma sonatei se infatiseaza astfel:

25 q 010772111 1RSSR Dezvoltare...........ccvvenneee.
....... Tla..b...al....punte...........Tlla....b.....a.....b.....concluzie
M6....M6...punte....M6...TIL......punte.

1...9..17.. 21, 34/4...40...47...52..56/2........c.c...... 59....64........ 67...71/2...75......
mib-sib-mib..mib-fa#-sol..do......fa....do...fa....do..................... do....do-lab...1ab....1ab.....mib....
REPIIZA ...ttt ettt et e et e et e s abe e bt e e abe e seesabeenbeeenbeenbeenbaenaeeenne
TI....punte...Tlla...b.....concluzie M6....Tlla....b......concluzie M6....T1.......cc.cccvvervrrerrrnnee.
81....86......90.....95....99/2................. 102....107...11 1. 118 — 120.cciieiieieieeieeee
mib..mibV...mib...lab...mib................... mib....lab....mib...........cocenin mi b frigian .......

Clarinetul expune tema I, cu o structurd de bar (respectiv, masurile 1, 2, si 3-4): a

(motivul 1) — al (secventa motivului 1) — b (motivul 2).

Moderato
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Exemplu: tema I, masurile 1 — 4

Desenul melodic al motivului 1, cruzic, este franat de sincopa egala. Miscarea armonica
intre tonicd si subdominantd in melodia clarinetului prin oscilatia intre Fa si Fa bemol,
sugereaza o dualitate Intre minor si modul frigian, mai vizibild datoritd accentudrii ei prin
dublarea sunetului Fa bemol de cétre pian.

Mai larg, motivul 2 alterneaza salturile si broderiile, dar dupd o desfasurare ritmica

omogend ideea muzicald este franatd prin ritmul punctat final. Acompaniamentul pianistic
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construieste o semicadentd, fraza tematicd ramane deschisda, cu sens interogativ. Fraza

integrala se deruleaza piano e dolce, cu o sonoritate delicatd la clarinet, se repeta.
Acompaniamentul in arpegii largi moduleaza in si bemol minor. Motivul 3 (la clarinet,
masurile 11 — 13/1), cu caracter concluziv si profil depresiv, cadenteaza in si bemol minor.
Alta modalitate de prelucrare a temei I, in mi bemol minor, dezvolta dialoguri intre pian si
clarinet, in secvente descendente si diminueaza sonoritatea. Explozia sonora brusca (in forte)
a pianului cu motivul 1 acordic declanseaza prelucrarea fugato intre pian, clarinet si viola

creand culminatia. Motivul 2 inversat restabileste nivelul minim.
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Exemplu: dialogul tematic (13 —21/1)

Puntea spre tema II foloseste, in mi bemol minor si in fa diez minor, desenul acordic,
amplificat ca dimensiuni, Intr-un sir de imitagii intre registrele pianului ii rdspunde motivul 3
la clarinet. Relatia tonala intre zonele alese este foarte departatd (noua cvinte). Densitatea
contrapuncticd este mai mare deoarece participa toate instrumentele in cladirea celor doua
culminatii. Ele pregitesc atmosfera eroicd a noii teme. Pe de altd parte, intensificarea
dinamicad este insotitd de o largire a ambitusului instrumental. Intrarea in tesatura densa a
celor trei instrumente se face gradat, iar incheierea puntii nu renunta la forta acumulata.

Tema II in do minor este expusa la unison de catre clarinet §i viola (masurile 34/4 —
39/3). Cele doua motive melodice se sprijind pe ritmul ostinato, de facturd acordicd al
pianului. Astfel sonoritatea sa ampla, profunda (forte espressivo) primeste un sens eroic, darz.
Primul motiv anacruzic, M4 (masurile 34/4 — 36/2) are profil descendent, construind armonia
latentd a tonicii. M5 reprezintd culminatia si miezul dramatic al temei secundare (masurile
36/3 — 37/4), incheiat cu o prelungitd cadentd modulanta, spre fa minor si o retragere

dinamica finala. Din nou surprindem largirea ambitusului in culminatie si amplificarea prin
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addugarea unui numdr mai mare de voci in acompaniament, rezultdnd un efect dinamic

orchestral.
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Exemplu: tema I, masurile 34/4 — 39/4

Repetarea frazei nu se produce mecanic. Compozitorul moduleaza in fa minor si
construieste o suprafatd poliritmica la pian, care se opune melodiei, de aceastd datd avand
ambele motive scurtate; totodatd intervine in conturul melodic si modificd ascendent
terminatiile. Nelinistea ritmica indusd si marsul modulant acumuleaza tensiune si culmineaza
odatd cu ultimul desen melodic al Expozitiei, motivul 6, intonat de catre toate cele trei
instrumente. Profilul anacruzic si foarte accentuat izbucneste sonor si sacadat din armonia
puternic disonantd a suportului pianului (masurile 44/2 — 45), retragandu-se aproape imediat.
Acest moment deosebit de sugestiv devine tema concluziei.

Tema II, din nou in do minor, este repetata la pian in octave si amplificata dinamic prin
acumulare sonord si largirea ambitusului acompaniamentului, iar culminatia ei pianisticd
impreund cu contramelodia clarinetului si acompaniamentul violei care reface suprafata
poliritmica creeaza prin cumulare maximul dinamic al Expozitiei (masurile 49 - 51). Dar
compozitorul continud sa o prelucreze, ca si cand ar fi Inceput zona Dezvoltarii. Expunerea
temei Il in fa minor transmite iuresul batdliei. Zona de poliritmie, la care participd acum trei
voci acompaniatoare se extinde. Pe langa ritmul propriu-zis sunt indicate si o serie de legaturi
la viola, care contribuie la impresia de asimetrie in constructie. Motivul 4 la pian este

dramatizat iar caracterul sau eroic se impune.
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Exemplu: masurile 52-53

Acest proces variational culmineaza tot cu motivul 6, devenit concluzia Expozitiei. El
este expus ca si prima data intai de grupul clarinet + viola. Compozitorul solicitd decelerarea
agogica (ritenuto) pentru a induce senzatia de calmare rapidd in iIncheierea Expozitiei.
Impresia de incheiere nu apare pe de-o parte deoarece nu exista cezura si pe de alta, pentru ca
M6 se repeta la pian, continuand sirul prelucrarilor.

Constatasem un procedeu asemandtor de formare a concluziei in creatia mozartiand. Pe
langa continuitatea tematica, aceastd modalitate prezintd noutatea unei linii melodice, altfel
invesmantata sonor.

Dezvoltarea este scurta si contine doar doua faze, cea legata de prelucrarea motivului 6,
concluzia Expozitiei si a doua rememoreazd un motiv, M4 din tema secundard. Prima
modalitate de transformare a lui M6 adopta tehnica polifonica. Autorul opune melodiei la pian
un desen inversat in oglindd orizontald al aceluiasi profil sonor preluat la viola, Tn maniera
fugato. Aceasta suprafatd se prelungeste prin reluarea dialogului intre pian si clarinet. Ultimul
discurs se poartd intre voci si registre ale pianului, cu rol de punte spre la bemol minor
(masurile 63 — 67/1).

In faza a doua, in la bemol minor, dialogul melodic si timbral se construieste intre M6,
cu desenul initial cantat de clarinet si forma inversata si acordica la pian. Repetarea modifica
ascendent la octava melodia clarinetului si descendent tot la octavad pe cea a pianului. M4 din
tema II, prezentat de catre clarinet este insotit de acelasi cap tematic la viold si se opune lui
M1 al temei I la pian. Este o suprapunere de motive mai neobisnuita ca procedeu.

O curiozitate a acestei Dezvoltari consta in nivelul sau dinamic foarte redus (sempre

pianissimo), de o adanca tristete. Dezvoltarea se incheiere cu puntea spre Repriza in care este
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folosit motivul 1 din tema I la basul pianului, in timp ce viola pastreaza pedala armonica pe
dominanta tonalitatii Mi bemol minor. In acest segment, compozitorul foloseste densitatea
obtinuta din folosirea unui numar tot mai mare de voci, dar si timbralitatea atunci cand opune
sonoritatii grave a pianului pe cele ale clarinetului si apoi a violei, intr-un scurt fugato
construit pe M1 din tema I (masurile 75 — 80).

Repriza expune din nou tema I, M1 si M2 in mi bemol minor, intr-un registru mai
deschis si mai puternic al clarinetului, acum in forte. Pianul pastreaza lungi pedale pe
dominanta, care sustin tema si puntea spre tema II.

Intensitatea temei II este amplificatd de dublarea liniei melodice de catre clarinet si
viola (forte ed espressivo), In timp ce pianul dramatizeaza expresia lor prin tremolo, un efect
care permite o dinamizare eficace a suportului armonic. Cele doud teme, TI si TIla, se unifica
in mi bemol minor, numai ca a doua fraza tematica, TIIb continua sa pastreze divergenta
tonala (la bemol minor), iar dupa prima culminatie (ff, masura 98) se transforma in punte spre
concluzia exprimata de M6, unificata in mi bemol minor.

Reluand modelul initial al constructiei sonore, compozitorul cladeste val dupa val tema
IT la pian in mi bemol minor, in maniera fugato, cu imitatii la clarinet+viola, apoi in la bemol
minor, unde numarul preludrilor in maniera fugato se mareste. Totodata aici se inalta uriasa

culminatie a Intregului ciclu pe motivele 4, 5, 6.
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Exemplu: culminatia intregului ciclu, masurile 109 — 113

Imediat dupa acest moment dramatic, discursul muzical se relaxeaza. Motivul 6 se aude
preluat de vocile medii. Incheierea ciclului prin rememorarea motivului 1 se face de citre
viola si apoi clarinet. Arcul intregului ciclu se opreste la un nivel dinamic minim. Cadenta
finald ne rezerva surpriza unei cadente plagale frigiene, intre treptele IV — I, deci mi bemol

frigian, prin intonarea de catre clarinet si pian a sunetului Fa bemol.
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Exemplu: iata cadenta finala frigiand, masurile 119 — 120

Crearea de contraste aproape picturale fac din acest ciclu o suitd de tablouri de gen
remarcabile, iar pecetea cantabilitdtii nealterate se evidentiaza drept particularitatea de baza a
muzicii lui Max Bruch.

Munca instrumentistilor pentru realizarea acestor opt piese necesitd timp de lucru
indelungat. Este de dorit sa existe Intre interpreti o clara intelegere si o eficientd coordonare,

precum si o unitate de vederi comuna asupra dramaturgiei ciclului.

Doua detalii de constructie ale unor clarinete in Si bemol, cu 20 de clape, avand system
Boehm, construite de firma Buffet Crampon la Paris dupa 1930.

Clarinete care au apartinut virtuozului Reginald Kell, construite pe system
Boehm de firma Hawkes & Son in 1925, aflate in Colectia Universitatii din Edinburg
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wLucrarea lui Felix Constantin Goldbach propune o incursiune
revelatoare in expresivitatea clarinetului romantic, analizGnd doua
lucrari camerale semnificative: Marchenerzahlungen de Schumann si
Acht Stiicke de Max Bruch. Imbinand rigoarea academicd cu
pasiunea artistica, autorul exploreaza nu doar structura muzicala, ci
si spiritul epocii romantice — o perioada a freamatului sufletesc, a
libertatii formale, a sincretismului intre arte si a confesionalitatii
emotionale. Aceasta lucrare devine astfel un ghid pentru intelegerea
profunda a clarinetului in contextul cultural si estetic al secolului
XIX.”

Prof. univ. dr. Lavinia Coman
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